
і '
ТЕАТР На сцене— пьеса Л. Толстого

Малый театр открыл нынешііие 
гастроли в Ленинграде спектаклем 
«Власть тьмы» Л. Толстого в поста­
новке режиссера Б. РавёІіскнХ. Пи­
сатель изобразил в пьесе ужасаю­
щие, трагедийные событий, но рас­
крыл в ней и великую веру в чело­
века» Он назвал свою знаменитую 
драму «Власть ТьМы». но Привел её

- й і  героя к нравственному просветле- 
ниго. Добро восторжествовало в душ е:

в? темного крестьянина Никиты, ибо 
добро составляет подлинную основу 
народного характера. Именно так

^ 8  читает театр одно из сложией- 
Л »  ших произведений русской да и

всей мировой классичёокЬй драМ а\ 
”*?тургии. Исконный гуманизм нашей 
« л и т е р ат у р ы  и нашего театрального

^искусства сказался и в новом спек- 
.такле «дома Островского»; «дома 
йЦепкина»

Истолкование «Власти тьмы» М а­
лым театром, вызвавшее большую 
дискуссию в московской печати, — 
один из примеров той творческой 
смелости, которая характерна для 
лучших традиций советского режис­
серского и актерского искусства 
Спектакль, насыщенный народііЫми 
напевами, идущий на фоне ярких 
пейзажей, отлйчается большим ху­
дожественным своеобразием. Это 
своеобразие на первый взгляд Мо­
жет даже показаться НаруіЬенйёМ 
строгой художественной природы 
пьесы, отступлением от простой и

«Власть тьмы» 
в  М а ло м  театре

ясной реалистической манеры Тол­
стого. "Но на самом деле оригиналь­
ность режиссерского решения есть 
следствие глубокого проникновения 
в смысл произведения. Режиссер р 
острой и многогранной сценической 
форме выявил лучшие черты пьесы. 
Это была задача нелегкая.

В сложных судьбах героев 
«Власти тьмы» писатель показал 
беспощадную» звериную силу собг 
ствеішических инстинктов. Именно 
стремление жить «сЫтой» жизнью, 
сделавшись «хозяином», толкнуло 
батрака Никиту на преступный путь. 
Рожденное в нищете слепое пред­
ставление о счастье как о богатстве 
затмило душу старой Матрены, спо­
собствовавшей преступлениям родно­
го сына. Ненависть Толстого к ка­
питализму открыто выразилась в 
пьесе в знаменитом разговоре Аки­
ма и Митрнча о деньгах. Но власть 
денег для писателя оборачивалась 
властью грека; потому-то ой и 
предпослал пьесе эпиграф из еваНге- 
лия. Призыв к богу и «божескому», 
звучащий в устах Акима, должен, 
по Толстому, спаётй Никиту, спасти 
в чйс покаяния. Так великий худож­
ник Толстой попадал в плен лож; 
ных взглядов ТбЛСтого-пропойеДиика.

сына, чтобы не видеть, как он кура­
жится, а потом, не сдержав своего 
негодования, уходит из избы в 
ночь, во вьюгу, — это бунт ЧИСТОЙ' 
души при виде человеческого паде­
ния, протест против того мерзкого 
пути, иа который вступил Никита.

Поистине страшные’ дела происхо­
дят в Избе, в затхлом погребе и за 
сеновалом деревенского богатея. По 
эти страшные дела — порождение 
темного быта, бесчеловечного соб­
ственнического уклада. Не они со­
ставляют суть народного характера; 
не в них выразился взгляд Толсто­
го на русского крестьянина. Этого 
не хотели понять высокопоставлен­
ные царские чиновники, запрещав­
шие пьесу «Власть тьмы» и обви­
нявшие Толстого в отргіцании идеа­
ла, в унижении нравственного чув­
ства. Творение великого писателя по­
нял и с подлинной идейной силой 
раскрыл советский театр. Торжеству 
правды и совести, мысли о том, 
что нет такой силы, Которая способ­
на растоптать великую духовную 
стойкость русского Народа, посвятил 
спектакль «Власть тьмы» реЖйссер 
Б. Равенокйх и раскрыл такое пони­
мание -пьесы не только в образе 
Акима. Контрастом тьме, которая 
заглушает человеческое в человеке; 
служит не только нравственная Про­
поведь.

Действие спектакля не замкнуло 
тесными пределами крестьянской 
избы или двора, подобно тоМу как и 
его «звуковая атмосфера» йё огра­
ничивается старой «деревенской» 
речью с ее сЬоеобразной лексикой и 
бытовыми оборотами, точно схвачен­
ными и блестяще переданными 
непревзойденным знатоком русского 
языка Л. Толс+ыМ. Нет, и в конце 
улочки, на которой стоит добротно 
сколоченный дом богатого мужика 
С высокими и крепкими воротами, и 
за сараяМн, и за стогоМ сена, где 
Прячется в своем последнем Неудер­
жимом смЯтёніін несчастный Ники­
та, возникают перед зрителями ши­
рокие просторы российских полей и 
лугов; бескрайние горизонты. Могу­
чее хоровое прние и шемяшие Мело­
дии гармоники то и деЛо врываются 
на сиену, диносясь издалека или 
возникая где-то рядом; _ звучат то

Преодолевая «кричащие Нротиво- 
речия» писателя ~  трезвого реа­
листа и одновременно морализующе­
го философа, раскрытие В. И. 
Лениным в его гениальных статьях 
о Толстом; Малый театр пошел по 
пути наибольшего сопротивления. 
Постановщик спектакля Б. Равенских 
и исполнитель роли Акима артист 
И, Ильинский доверились, -толстов­
ской характеристике умудренного 
жизнью бедного крестьянина, рас­
крыв его глубокую цельность, нрав- 
ствейиую силу, душевную энергию. 
Убеждения Акима поняты театром 
как исторически сложившаяся сум­
ма взглядов, в которых проявились 
крестьянские идеалы спрайедливостН, 
человечности. Д а, эти взгляды, наив­
ны, в них 'отразилась та «незрелость 
мечтательности, политической невос­
питанности», о которой говорил 
В, И. Ленин, характеризуя мировоз­
зрение Толстого. Но у таких людей, 
как Аким, они были глубоко искрен­
ни, внутренне озарены.

Зоркость взгляда Акима — Ильин?, 
ского. с грустью всматривающегося 
в затуманенные водкой глаза сына, 
который кичится положением «хо­
зяина», требовательность его ин­
тонаций и категоричность мысли 
слагают в спектакле образ человека 
большой нравственной красоты. Ког­
да, сидя на печи в избе Никиты; 
Аким — Ильинский словно засты­
вает в молчании; и не смотрит иа

заунывные, то развеселые русские 
песни, всегда льющиеся как будто 
из Самой ДуШИ й такие же широкие 
и раздолыіые, кйк русскііе пейзажи.

Ест!» В этих пейзажах (художник 
Б. Волков) и песнях (композитор 
Н. Булашкіін) н'с только мощь рус­
ской природы, столь близкой для 
удалой русской натуры с се неукро­
тимой энергией, но и чистота возду­
ха, и перспектива, и красота бездон­
ного русского неба. И когда на та­
ком декорационном и музыкальном 
фоне развертывается жестокая тра­
гедия, изображается духовная тьма, 
уродующая людей. — сила этой 
тьмы не кажется непобедимой, тра­
гизм перестает быть безысходным. 
Зритель — свидётсль Мрачных собы­
тий пьесы — все время помнит о ве­
личии народной жизни, о  шири и 
МоіДн земли, расстилающейся перед 
человеком.

Такой образ спектакля явстВёнйо 
передает его идейное содержание, 
раскрывающееся Прежде всего в х а­
рактеристиках действующих лиц. 
Смотрящий наивными голубыми гла­
зами, кудрявый, как будто не знаю­
щий, куда девать свою удаль, Ни­
кита (артист В. Доронин) —  отнюдь 
ііе прирожденный злодей, а запутав­
шийся человек. Вёсь спектакль он 
находится как бы в борьбе с сами») 
собой. Артист доводит сцену с гар­
моникой («Ох. скучно мне, как 
скучйоІ») до большой драматической 
силЫ; Стремление к добру не уми­
рает в Никите, хотя оНЬ и заглушено 
в нем настолько, что он идет на чу­
довищное преступление. Быть мо­
жет, для завершения образа Никиты 
финальная сцепа должке прозву- 
чать у артиста более драматично И 
В то же вреХія сВетлёё. Большей 
проникновенности, сердечности ожи­
даешь в финале и от Й. Ильинского.

Режиссер стремятся выявить в 
спектакле всю сферу хороших влия­
ний на Ннкііту. В момент последне­
го свйланіій Никиты іі Марины в пя­
том акте своеобразным Музыкаль­
ным наплывом звучит вальс Это — 
воспоминаіпіе о том. как Никита и 
Марина встречались «на чугунке», в 
рабочей Ьреде. где зародилась их 
любовь Ночное небо будто опу­
скается над ними ласковым подогоМ;

не тут ли пробуждается душа Ни­
киты? Не только Аким, но и моло­
дая женщина оказала иа него свое 
светлое воздействие.

Духовная стойкость отличает в 
спектакле чистый образ Марины — 
Ю. Бурыгиной. Горячий огонек все 
время светится в трогательной 
Анютке — К. Роек. Детская чисто­
та Аніоткн все время как бы трево­
жит совесть Никиты. И если тем­
пераментная Анисья — О. Чуваева, 
а тем более М атрена, беспощадно 
охарактеризованная Е. Шатровой, 
не могут вырваться из духовной 
тьмы, то последняя фраза Акули­
ны — Э. Далматовой; признающейся 
в той; что и она участвовала в пре­
ступлении Никиты, звучит в спек­
такле как знак будущего нравствен- і 
ного просветления Акулины. Эта 
фраза завершает созданный актри­
сой оригинальный и броский образ. [

Сверкает светлая Искра и в сцСнн-• 
ческой образе Митрйча — М. Жгі- і 
рова, прорезаясь 'с к в о зь  наслоешія 
нескладной жизни 'отставного солда­
та. Замечательное простодушие и I 
ВМёстё с тем ТрёзВоёіь Мисли отли-г 
чают образ Митрйча, созданный ар­
тистом. Это. особенно закономерно в 
спектакле Малого театра еще и по­
тому, кто режиссер и исполнители 
совершенно отказываются ьт одноли­
нейных, легко напрашивающихся ха­
рактеристик действующих лйц. На­
пример, хорошо, что Петр у  артйста 
Б. Горбатова как будто задумы­
вается б жизніі, ЬглядЫваясь вокруг 
Себя, и кажется, что одна тяжкая 
болезнь Меіііает еМу стать й Зорче и 
глубже.

Сила воздействия спектакля 
«Власть тьмы* велика. Это — ейла 
реалистического Искусства, йасыщен- 
ного большими нравственными про­
блемами; темн вопросами; которые 
поднимал в своем творчестве 
Л. Толстой, чьи пройаВеденчія снова 
и снова привлекают и воспитывают 
Это сила советского театра, ви­
дящего в классическом наследии 
неиссякаемый ЙСтоЧЙіік для своего 
творчества.

Ю. ГОЛОВАПІЕНкО 
ф

Иа снимке; сцена . из...спектакля 
Форэ Г, Коновалова


