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Театр традиции — говорят
о-Мрлом театре сегодня, имея 
в внду'сложный сплав идейных 

і художественных особенностей его 
искусства, сложившихся за его дол- 

историю: В чем же выражаются 
эти традиций? В чем специфика сце­
нического реализма Малого театра?

Театр актера-гражданина, актера- 
трибуна, он «а протяжении всей сво­
ей истории постоянно стремился к 
драматургии больших мыслей, глубо- 
:—  социальных обобщений, острых 
драматических коллизий, выражаю­
щих основные конфликты эпохи. Тес- 

идейная, творческая,, духовная 
ь .с передовой совремеияой дра­

матургией была одной из его основ- 
репертуарных традиций. (Вспом- 
что современными драматургами 

для театра на разных этапах его 
истории были Грибоедов и Пушкин, 
Гоголь и Суховп-Кобилии, Остров­
ский,и Лев Толстой).
Именно эта традиция

жизнью через совре­
менную драматургию, 

также близость ак­
теров Малого театра

передовым кругам ап ототчаа  
общества, стремление

своим искусством на су-! 
ществеииейщие вопросы действи­
тельности превращали подмостки те­
атра в центр передовой мысли сво- 

о времени.
Славу Малого театра составили 

спектакли отечественной классики, 
раскрывавшие красоту национального 
русского характера, бичевавшие со­
циальные язвы царизма. В этих спек­
таклях основное выразительное сред-, 

ахтера Малого театра — звуча- 
слово — служило не только для 

передачи мысли, идеі'міого содержа­
ния пьесы. Слово в спектакле Мало- 
•о театра было и носителем образно- 
:ти и потому звучало ярче, звонче< 
шриподнятее», чем в жизни. Русская 
классика решалась театром в тради­
ционной для него ромзнтически-быто- 
вой манере, где социальная идея пьс- 

раскрывалась в конфликтах мас­
штабных. в характерах сильных, ук­
рупненных. иногда за счет пренебре-.

деталями, оттенками, полуто­
нами. где жизненная, бытовая досто­
верность сочеталась с некоторой при­

ставу Малого театра составили н 
спектакли -мировой драматургической 
ласснкя (Шиллер, Шекспир. Лопе 
іе Вега. Гюго), своим героико-роман­

тическим, тираноборческим звучанием 
авшне настроениям обшествеи- 
протеста, царившим в России, 
іх спектаклях чувства я харак­

теры сценических героев были мас­
штабны, у актеров «а сиене голос был 
громкий, жест широкий и свобод­
ный, темперамент открытый и щед­
рый.

РЕВОЛЮЦИЯ обогатила искус­
ство театра новой, социалисти­
ческой идейностью, углубила 

социальное -звѵчаиие, расширила диа­
пазон его выразительных средств. 

Итак, традиции Малого театра — 
о традиции высокого реалнетиче- 
;ото, гражданственного, героическо- 
і искусства, где в едином потоке 
інты социальная, психологическая, 

жизненная правда и романтическая
лновзіміость, патетика.

И а
еатр, сохраняя верность лучшим 

традициям, стремится жить полно­
кровной творческой жизнью. На его 
сиене ведутся творческие поиски, он 

боится широко открыть двери для 
новых, часто очень разных по творче- 

инаивядуальностям актеров и 
режиссеров. И пусть не все в этих

•некая приносит ощутимый успех — 
целом они обогащают искусство те- 
•ра, сулят ему -живое будущее.
О том, что Малый театр сегодня— 
ивой, творчески жизнеспособный

организм, убедительнее всего свиде­
тельствуют спектакли русской класси­

ках ліедавно поставленные, так н 
іго лет идущие' на его сцене. Эти 

спектакли, очень разные по характе­
ру драматургического материала, по 
творческим индивидуальностям ре­
жиссеров, их создавших, по стиле- 
•ым и жанровым признакам, едн- 
іы в одном, самом главном. Их от- 
інчаю4 верность традициям Малого

театра и современность звучания. - 
«Власть «тьмы» Л. Толстого, по-

отаа.тенная Б. Равенских еще в 1956 
году и с успехом идущая до сих пор, 
была крупной и принципиальной 
бедой творческого метода Малого 
атря.

В оптимистическом, остро совре­
менном, романтическом прочтении 
драмы Толстого, в том торжестве 
света над тьмой, добра над злом, что 
утверждал в изображении характера 
русского народа Малый театр (вспом-

ни^. что драма Толстого со дня сво­
его создания толковалась как быто­
вая, натуралистическая пьеса о, «вла­
сти тьмы»,' об «йднотизме деревен­
ской жизни», о нравственной спячке 
диких и темных, забитых нищетой к 
бесчеловечными ѵелбкияѵн-жнзіій лю­
дей), раскрывалйрь; к а к оімйала 
критика, не Только" Чхуді^ествениое, 
но' и глубоко социальное значение 
современного творчества театра, от­
ражающего «высокую человечность, 
гуманизм нового, социалистического 
мира, глубоко оптимистического по 
своему звучанию».

«Власть тьмы» имела принципиаль­
ное значение для Малого театра. Это 
был в подлинном смысле слова «ре­
жиссерский» спектакль, где волевой 
напор режиссера, целеустремленность 
его замысла, его фантазия подчинили 
себе актеров, художника, компози-

О МАЛОМ ТЕАТРЕ
Но мысль и активная воли режис­

сера выражались в соответствии с ; 
традициями Малого театра, в столк­
новении крупных сценических харак­
теров. Актеры несли гражданствен- j 
іую идею спектакля. Актеры выра- 
кали и его стилистику. Поэтому во
Власти тьмы» было так много актер­

ских достижений. И наряду с незабы­
ваемыми И. Ильинским (Акимом), 
М. Жаровым (Митричем), В. Дорони­
ным (Никитой) яркими актрисами| 
показали себя совсем тогда юные 
участницы спектакля, недавние выпу­
скницы театральных училищ К. Бл'о-

ша (Анюта), О. Чуваева (Анисья), і
Для первой встречи с Чеховым Ma­
r t  театр выбрал «Иванова». Муже- J

ственный реализм пьесы, ее острая 
конфликтность отвечали традициям 
театра. Режиссер спектакля Б. Ба­
бочкин так я поставил 'пьесу — как 
острую драму конфликтов, сюжетной 
напряженности, масштабных харак­
теров. Он построил спектакль на 
контрастном противопоставлении ми­
ра людей тонких и интеллигентных, 
живущих интенсивной духовпой жиз­
нью, миру воинствующих обывате­
лей. Режиссер заставил нас почувст­
вовать страшную, опустошающую, пе­
ремалывающую силу обывательской, 
бездуховной жизни, он заражал нас. 
зрителей, своей ненавистью к стяжа- і 
тельству, пошлости, • мещанству.

опять, как это всегда бывает в 
лучших спектаклях театра, режиссер­
ский замысел был подхвачен актера- 

і нашел свое, воплощение в ук­
рупненных, сильных характерах, соз­
данных талантливыми К. Роек (Сар­
ра), М. Жаровым (Лебедев), Е. Шат­
ровой (Лебедева), Е. Велиховым 
(Шабельскнй), М. Царевым и Б. Ба­
бочкиным (Иванов).

Поставленный тем же режиссером
спектакль «Дачники» продемонстри­
ровал близость идейно-художествен­
ных особенностей искусства Малого 
театра к  горьковской драматургии. 
Открытая гражданственность, стрем-

? к  воплощению больших идей и ! 
крупных характеров, романтическая 
окрыленность в утверждении поло­
жительного- идевсіа,- -  воинствующая 
непримиримость і"  разоблачении со­
циального ала — вот то общее, что 
сближает сценические традиции ак- I 
терского искусства Малого театра и 
драматургию великого пролетарсхого 
писателя Горького.

Пафосом страстной, взволнованной 
мысли Горького, силой его ненависти 
и любви пронизан спектакль Малого 
театра «Дачннкп». Мысль о преступ­
ности, творческой бесплодности,.обре­
ченности буржуазного мира решается 
в спектакле в сценических образах 
большой сатирической силы.Н. Аняен- 

(Басоа), Б. Бабочкин (Суслов).
Н. Подгорный (Рюмин), Г. Егорова 
(Калерия), О. Харькова (Ольга Алек­
сандровна), Г. Куликов (доктор) соз- 
"ч и  характеры, незабываемые по сн- 

жизненной. психологической пряв-
.. , театральной выразительности, по 
сатирической остроте. Сатирическое 
начало спектакля было основной его 
доминантой. Но одновременно в ном 
прозвучал оптимизм Горького, его 
романтическая вера в человека.

Тема передовой русской интелли­
генции. в близости и единения с на­
родом, в борьбе за народное дело об­
ретающей свое. будущее, раскрыва­
лась в характерах значительных и 
сильных (Марья Львовна — Б. Со­
лодова, Варвара — Р. Нифонтова), 
способных бороться я победить мир 
дачников.

В том же традиционном для Мало­
го театра восприятии классики в ее 
современном значении и звучании по­
ставлен совсем недавно спектакль 
«Правда — хорошо, а счастье лучше» 
А. Островского (режиссер Б. Бабоч­
кин). И как это стало уже традицией 
лучших спектаклей советского Мало­
го театра, посвящсрцыд значительней­
шим' пр’оизвёдеинйм рурской'класси­
ки, светлое начало в «ем оказывает­
ся доминирующим..Этот озорной; ве­
селый, ' стіі.тзЬй«нйі)У ' под ста* 
ринный' лубок усітектаялі, < (худож­
ник Т. Ливанова), звучит ейвжо'и со­
временно потому, что современна 
мысль,, его пронизывающая.. Силы 
молодости, любви, справедливости и 
правды побеждают косность,- невеже­
ство. хамктво не потому, что вышел 
случай, что счастье позвалйло,. а по­
тому, что это действительно силища 
(да еше какая!),когда правду и спра­
ведливость темпераментно, со всем 
пылом убежденности, со всем жарам 
сердца отстаивает молодость! Платон 
Зыбкий (В. БвбятшіскпЛ) и Полик­
сена YC. Жгун),, роли , которых .мы 
привыкли считать «голубыми», а ха­
рактеры пассивными,. второстепенны­
ми в системе образов великой коме­
дии. ведут спектакль. - Они его 
центр, их тема — его идейный стер­
жень. Они определяют его’ 
тональность. Их волевой

наступательный темперамент смина­
ют сопротивление-БарабошевЫХ...

Спектакль «Правда—Хорошо, а уча­
стье лучше» вновь подтвердил воз­
можности актерской труппы Малого 
театра, жизненность его реалистнче-

' Романтическая приподнятость (ук- 
.рупиИющая « обостряющая  ̂характе- 
ры и конфликты) и обобщение, свой­
ственные актерскому методу Малого 
театра,, в сочетании с психологиче­
ской точностью неповторимо иядив'п- 
дуальных человеческих характеров 
делают спектакли Толстого, Чехова, 
Горького и Островского, о которых 
мы говорим, - остро современными 
и нужными сегодняшнему зрителю.

К удачам театра в решении рус­
ской класгихи надо отнести и поста-; 
ковку Л. Варпаховским «Маскарада» 
М. Лермонтова. Спектакль продемон­
стрировал высокую культуру’Малого

театра. Спектакль раскрывает мысль 
о ничтожестве, пустоте, бесчеловеч­
ности «века блестящего*. Но уязви­
мость этой интересной и значительной 
работы над романтической драмой 
Лермонтова видится нам в отсут-. 
ствии больших актерских достиженіи!

ИТАК. СПЕКТАКЛИ текущего 
репертуара: «Власть тьмы». 
«Иванов». «Дачники», «Правда 

— хорошо, а счастье лучше», «Маска­
рад» (с некоторыми оговорками) от­
личают интересная режиссерская 
мысль, пронизанная ощущением со­
временности, стремлением по-новому 
увидеть и прочесть пьесу.

В сегодняшней афише театра охо- 
ло 30 спектаклей. Из них 9 пьес рус­
ской классики. 4 — западной. 4 со­
временные западные пьесы и 12 пьес 
советских.

СРЕДИ спектаклей «а совре­
менную тему есть интересные 
я значительные. «Палата»

С. Алешина в постановке Л. Варла- 
ховского. «Украли консула!» Г. Мди­
вани (режиссер В. Монахоз), «Стра­
ницы дневника» А. Корнейчука в по­
становке Е. Симонова.
• Но', если говорить правду, разве 

есть сегодня на сцене театра хоть 
один спектакль на современную те­
му, который мог бы выдержать срав­
нение с темн художественными об­
разцами, г> которых шла речь в нача­
ле статьи? Спектакль, где творческое 
лицо сегодняшнего Малого театра 
было бы выражено с такой же -силой 
и определенностью? Спектакль, в ко­
тором замечательный актерский ан­
самбль театра мог бы говорить о 
больших проблемах современности?
ли художестаенн^совершеиного дра­
матургического произведения ярко 
выраженного романтического, герои­
ческого звучания, о котором мечтает 
Малый театр, где бы в живых, психо* 
логически убедительных характерах 
раскрывался пафос борьбы советского 
народа за утверждение коммунисти­
ческих идеалов, нет вины театра, в 
этом его беда. Но руководство Ма­
лого театра в полной мере несет от­
ветственность за снижение требова­
тельности к художественному уровню 
современных пьес и. самих спектак­
лей иа'современные темы (да и не 
только .на современные).

Появление па сиене таких художе­
ственно аморфных, вялых по мысли 
пьес, как «Главная роль» С. Алешина 
я,ди «И вновь-—встреча с юностью...» 
А. Арбузова, понять трудно. Естест­
венно. что в пьесах, где нет живых 
характеров н значительной, серьезной 
мысли, нечего делать и отличным 
актерам Малого театоа. и его талант­
ливым режиссерам. К. Роек. П. Кон­
стантинов и В. Доронин не спасают 
спектакля «И вновь — встреча с юно­
стью...». Не гпасает и «Главную роль» 
режиссерский замысел Л. Варпахов- 
ского. стремившегося к  тому, чтобы- 
спектакль прозвучал гимном высокой 
общественной миссии актера. Но эту 
мысль в «Главной роля» — баналь­
ной любовной истории двух эгоистнч-' 
ннхчі не очень умных людей найти 
невозможно. Талантливый замысел 
режиссера, его феитаток. вкус не-на­
ходят опоры в материале пьесы.

С сожалением лпиходитсп призна­
вать. что я перспективные репертуар­
ные планы Малого театра в той’ ча­
сти. которая найдется современной 
советской пьесы, ]тоже мало обкаде-

На гиене старейшего и слаеяейше- 
го русского театра должны идти 
только идейно и ’уэ-дожествепяо 'зна­
чительные пьесы': советских авторов.

Нарочитая эадіьность характеров 
главных героев, лрялучаииость и jua- 
тяжки в сюжетных поворотах, приво­
дящие к  схематизму и безжизненно­
сти образов и ентзяівііі. лишают мно­
гие современные Ііьесн, принятые Ма­
лым театром Г  іЯетзновке, ■ дыхэяпе- 
жпзнн. дискредитируют ту большую 
идею, ради выражения которой и бы­
ли-они аадум№ы| зраматурНДми." ’ - 

А если "в. пьеса] нет' граждедстрерл 
ной мысли, 'выраженной -через ужи-' 
вые, человеческие характеры, ' ис­
кусству Малого театра она противо­
показана. Сама^Огецифика его Міейй- 
веского реаляэиа.ле только не помо­
гает скрыть ее недостатки, а нао.бо-, 
рот, обнажает 'в  укрупняет их. В 
так называемой «средней» пьесе 
гражданственность актерского искус­
ства Малого театра, не находя опоры 
в большой мысли -произведении, прет 
вратитси в пустую декламацию.. Ро­
мантическая взирлнопанаость. ^голк- 
пувпііісь с ходульными оитуаицями. 
становится мелодраматизмом, а. глу­
бокая эмоциональность оборачивает­
ся сентиментальностью.

Репертуарные трудности в области

преодолеть е і художественному с
ТрудкоспйвіфЙтаств. режиссуры -> 

это трудности номер два. Потом» 
что и хорошие йьесы иногда презэа-І 
щались на сцене Малого театра а’ 
спектакли, вызывавшие горькую неуч 
аовлетворенноеть зрителей. Так слу» 
Лилось с драмой Леона Кручковского 
«Герой фатерлаида». которая «ізост» 
рой публицистической . антифашист­
ской пьесы превратилась в семенную 
мелодраму. Так случилось и со спек- ; 
гаклем, который должен был стать 
художественной программой театра, 
«Горе от ума». Конечно, творческие 

; неудачи возможны у  каждого х'удо'ж- 
ника, в каждом театре. Однако здесь, 
нам кажется, неудачи имеют прин­
ципиальный* характер.

Пріі всем несходстве творческих 
индивидуальностей (и это хорошо, 
режиссеры Малого театра — и зре­

лые \ мастера, и'вче­
рашние'дебю’тайтЫ 
Отличаются высоким 
уровнем професгосна-

го высочайшего — мало

• В пьесе Кручковского «Герой фа- 
терланда» отчетливо звучит мысль о . 
том, что фашизм-нашел себе в Гер- 
.маяии хорошо подготовленную почву: 
даже скромный .бюргер. вроде -стари» 
ка Даубмавіа—эуо, по сути. дела, ре­
ваншист. .отравленный .военным уга­
ром и националистической фанабери­
ей. В спектакле Даубман — мягкий . 
интеллигент, глубоко порядочный че­
ловек. любяший отец, растерявшийся 
от счастья при . виде вернувшегося 
сына настолько, что даже рад той 
невероятной шумихе. что поднялась 
вокруг его .возвращения: это. позволит 
ему отвлечься от переполняющего его 
чувства. Такая режиссерская' трак­
товка образа Даѵбмана снимает ост­
роту публицистической мысли пьесы. 
И чем лучше играют чету Даубманов 
Е. Гоголева и Е, Велихов, тем. даль­
ше спектакль уходит от мысли пье- . 
сы. И это понятно. Личная трагедия 
жестоко. обманутых добрых и милых 
стариков, которых мы. зрители спек­
такля. успели полюбить, заслонила от 
пас напряженную борьбу партийных 
интересов, накаленную атмосферу по-, 
литических интриг. раздувания' ре­
ваншистского психоза, в которой жи­
ла Германия перед.приходом фашиз­
ма, — то. что является главным для 
Кручковского. Отсутствие режиссер­
ской концепции спектакля (режиссер 
В. Цыганков), целеустремленной,' 
гражданской .мысли приводит к  тому, 
что спектакль оказывается, значитель­
но слабее пьёсы.-И нарядная зрелищ­
ность декораций Н. Ахямова рабо­
тает в том же направлении, что я 
режиссерское решение. — она уво­
дит от пье?ы, не помогает расхрыть

В спектакле «Горе от ума», постав- 
лепном главным режиссером Малого 
театра Е. Симоновым, мы видим чет­
кую режиссерскую концепцию. Нам 
ясна основная мысль, которой ре­
жиссер хотел ■ пронизать спектакль: 
пережив все. что случилось в доме 
Фамусова. Чацкий приходит к декаб­
ристам. И если бы эта свежая ре­
жиссерская мысль была раскрыта в 
конкретных переживаниях индивиду­
альных характеров, «аш список образ­
цовых произведений русской класси­
ки на сцене Малого театра был бы 
длиннее.......................

Но режиссер в этом спектакле не 
раскрывает, идею через характеры ге­
роев. а лишь показывает ее в иллю­
страциях. Вспомните заставку и кон­
цовку спектакля. На торжественной 
музыке медленно открывается за­
навес: на фойе ночного неба. Устре-

па молодых людей. Это декабри­
сты. И в конце спектакля аіы вноаь 
видим эту молчаливую бесформен­
ную толпу.-Но теперь к  ней медлен­
но подходит Чацкий, а в это вббмя 
подымается огромное батровОе солн­
це. очевидно, еямвптязплуюшее зарю' 
новой жизни. Не будем ' привозить 
остальных примеров, таких, как теат». 
ра.тазованная’ спеика-йояолог Рейе- 
тилова-и другие. ’ ..................... '

Нельзя Сегодня ставвть клйссйчё- 
ское произведение, «не пытаясь рас- 
кпыть характеры героев. А в «Горе от 
ума» по_ сцене ходят и произносят 
знакомый текст опытные профессио­
нальные ахтерЫ.'изображающие зна­
комые лятервтуряне типы.' которых 
мы' «проТОДіілп» 9 пйтоле. Играет то 
грозная' (ТеЯа декабристов), то весе­
лая музыка.'в темпе рдзворачиваст- 
сч знакомый "сюжет. гП?янческп?'.дей-'' 
ствие то' катится г.зтзко и скоро, та ’ ' 
вдруг «атормажчра'етсч в сцене бала.' 
где обгточтеЛьчо. много и го вкусом' 
танПѵют іг  старые, и молодые персо­
наже комЬдич", "звучат ячз'комые сти­
хи Грибоедова, не задерживая наше-' 
то внимания. Все так привычно, так' 
днакрмп,. ,.Ш.д®дДШИ9.і«о,Л,'ДУ?зга» 
зкачепяп “этЬТо слова, что с'удивле­
нием гпрашиваешь себя: и это Гри­
боедов вчтозуйгваі^е; "где так. ретро 
соядемрннв. так ^б-човомѵ прозвуча­
ли ; пьесы-: Тоістого н Чвхсва, Ѳст- 
ровеКгйм' Й-, ЕйрЫгаГэ? "  '

Обидно, что вое это" произошло гіря 
,песта иовкс:. одвой.ива..свмнх . птквыто - 
гражданственных, самых близких 
именно искусству Малого театра nj.ee 
русской классики..........

ЗРЕЛОСТЬ мысли, чувство высо­
кой гражданской ответственно- ■ 
стіі. понимание сущности, а і» 

буквы традиций Малого театра я с
ганичеекяя близость і

і должны проявляться- вп всей 
жественно творческой- • жизяи 

театра.
Две проблемы - — ' репертѵарипо п 

режиссерскую лолЖей реіші+ь кол.іек- 
ный совет, его руководство/ "Н • 

s' - Т. КНЯЗЕВСКАЯ.


