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В ДВЕНАДЦАТЫЙ раз ки­
евляне встречаются с ис­
кусством Малого театра и 

всегда эта встреча радостна, 
ибо радостно познание глубин 
человеческой души, мысли, 
страстей, по пути которого ве-_ 

ідст нас театр. Обширен и раз-’ 
нообразен его гастрольный ре­
пертуар. в котором главенству­
ющее место занимает классика. 
Это в традициях дома Остров­
ского — особое внимание к 
жемчужинам драматургической 
литературы, над которыми не 
властны годы, и в которых 
каждое новое поколение нахо­
дит то, что волнует его.

Грибоедов, Островский, Тол­
стой, Салтыков-Щедрин, Горь­
кий на одной афише — это ли 
не богатство, способное прив­
лечь самого взыскательного 
.зрителя? II в выборе современ­
ной пьесы театр идет своим пу­
тем, обращая внимание часто 
на произведения, мимо которых 
проходят другие, умея найти в 
них повод для нужного сегод­
ня разговора со зрителем. 
Упорная работа с автором да­
ет здесь свои плоды.

Так, в работе с одним из ста­
рейших советских драматургов 
■ Исидором Штокой родился 
іспектакль «Золотые ‘ костры»

(постановка заслуженногсГДея-* 
теля искусств РСФСР П. Ва­
сильева), спектакль публицис­
тически заостренный, утвержда­
ющий верность высоким иде­
алам гражданственности, чело­
вечности. Герои его — люди
преклонных лет, те, кто строил 

• Магнитку и кому «как вечный 
‘огонь легендарной норы» све- 
1 тили в пути ее золотые костры.
I Для заслуженного артиста 
'РСФСР Г, Куликова киевские 
спектакли «Золотых костров»

■ были премьерой. Случилось так, 
что он на гастролях впервые 
сыграл роль Сушкина, пред­
ставив нам человека сложного,

,-ершистого, самолюбивого, бес­
компромиссного, требующего 
высоты души от других и су­
мевшего строго спросить с се­
бя. Сушкину бесконечно чужд 
бескрылый практицизм Щкар4 
иикова (заслуженный артист 
РСФСР Г. Сергеев), его спо­
собность «устраивать дела» и 
считать другом всякого, кто ‘ 
помогает в этом. Против такой 
девальвации святого понятия 
дружбы протестует честная на­
тура Сушкина.

Но, пожалуй, наиболее четко 
противоположность жизненных 
позиций видна при сопоставле­
нии Шкарникова и Милочки. 
Удивительно трогательный, це­
льный образ женщины, живу­
щей для людей, готовой в лю­
бую минуту прийти на помощь 
другим, создает народная ар­
тистка РСФСР Т. Еремеева. 
«Голубкой двадцатых ‘ годов» 
со снисходительным сочувстви­
ем называет ее Шкарннков, не 
понимая даже, что в этих сло­
вах содержится высшая оценка 
ее душевных качеств. Сквозь 
годы и испытания пронесла 
Милочка свою синеблузную 
юность, не растеряв яа жиз­
ненных дорогах- нн пыла ду- 
іии, ни светлого взгляда на мир 
и людей, обогатив все это зре­
лой мудростью и сознанием не­
обходимости добра. Сколько 
такта и истинной тонкости в 
этой простой женщинеі Есть у 
Милочки в пьесе сцена, которая 
трудно дается театрам, у не­
которых актрис звучит как не­
оправданная информация о 
послужном списке героини. 
Т. Еремеева окрашивает ее в та­
кие эмоциональные тона, что 
нам не кажется странным рас­
сказ Милочки, о том, где и как 
она работала;предназначенный 
племяннице, которая и так все о 
ней знает, Ника-Вероника 
(Л. Кнчанова) ждет жениха. 
Милочка чутким сердцем улав­
ливает тревогу — что-то нелад­
ное с этой свадьбой — и гово­
рит, говорит, стараясь отвести 

; мысли девушки в другое русло, 
заглушить ее беспокойство.

Легкая грусть о неудавшсйся 
личной жизни звучит ѵ Т*. Ере­
меевой кое-где в подтексте, и 
от этого образ Милочки ста­
новится еще более полнокров­
ным и убедительным.

Актерское .мастерство, глу­
бина проникновения в образ — 
бесспорное, общепризнанное ка­
чество Малого театра. Тот или 
иной его спектакль может нра­
виться или не нравиться, но в 
каждом из „их есть актерские 
работы, мимо которых не прой­
дешь, которые надолго запада­
ют в душу и память.

В «Лесе».А. Островского это 
в первую очередь народный ар­
тист СССР II. Ильинский — 
Счастливцев, народная артист­
ка РСФСР Т. Еремеева — по­
мещица Гурмыжскап, заслу-. 
жениый артист БССР Р. Фи­
липпов — Несчастливцев. Спек­
такль этот, поставленный 
И. Ильинским в старых' тради­
циях с чудесными живописны­
ми декорациями народного ху­
дожника РСФСР А. Васильева.

НАУКА
НА СПЕКТАКЛЯХ МАЛОГО ТЕАТРА

возвращает нас к тому Остров­
скому, о котором мы в послед­
нее время стали порой забывать, 
принимая как должное, как 
дань времени и перекраивание 
текста его пьес, и модерниза­
цию не только постановочных 
средств, но и образов. Стрем­
ление сохранить классическое 
произведение в своей первоз- 
данности, ие впав при этом в 
архаизацию его,— дело непрос­
тое..

Не часто можно увидеть наг 
сцене М. Салтыкова-Щедрина. 
Его произведения, очевидно, 
кажутся театрам не сценичны­
ми. ІІ впрямь, не каждого, об­
ратившегося к ним, как пока­
зывает опыт, ждет успех. Мир 
щедринских образов весьма 
требователен к тому, кто пыта­
ется войти в него. В Малом те­
атре «ГосподЛедов левых» ин­
сценировал на родный"’ ’’Йртист 
РСФСР Е. Весник, он же 
вместе с А. Юішиковым „ пос­
тавил . спектакль, достигнув 
главного— „а.сцене царит та­
кая густая атмосфера безду­
ховности, лицемерия и лжи, 
что мы почти физически ощу­
щаем необходимость свежего 
ветра, обреченность мира гос­
под Головлевых.

Образ Иудушки Головлева, 
созданный народным артистом 
РСФСР В. Кенпгсоном, в ряду 
лучших актерских работ в гаст­
рольном репертуаре театра. 
Удивительная пластичность, 
вкрадчивость манер, «глаза, ис­
точающие чарующий яд. голос, 
заползающий в душу и парали­
зующий волю человека»— все 
это придает Иудушке сходство 
то со змеей, то со зловещей 
тенью. Особенно увеличивается 
это сходство в сцене разгово­
ра с сыном, которому грозит 
суд за проигранные казенные 
деньги. Никакие аргументы 
Петра не способны пронять 
Иудушку, вывести из «сети 
пустых и насквозь! прогнивших 
афоризмов, в которые он заку­
тался с головы до ног». Разве 
можно что-нибудь доказать 
тени, разве можно ждать от 
„ее сочувствия, понимания, по­
мощи? Так н для Иудушки 
«не существует нн горя, нн ра­
дости, ни ненависти, ни любви», 
как пишет автор романа.

Иудушка все свои пакости

совершает именем бога, но ре­
лигиозность его — это удобная 
оболочка для прикрытия пол­
нейшей духовной пустоты. Он 
просто изучил технику молит­
венного стояния, а, поднявшись 
с колен, тут же готов пить 
кровь из окружающих. Чего 
стоит беленькая салфетка, ко­
торой Кеннгсон аккуратно от­
ряхивает пыль с острых колен 
своего героя, как будто бы от­
решаясь от молитвенного нас­
троения. Буквально на наших 
глазах вокруг Иудушки образу-

ется мертвое поле, все, к чему 
он прикасается, обречено на 
смерть и, наконец, яд, источае­
мый им, отравляет его самого.

Но Иудушка—Кеннгсон не 
был бы нам так понятен без 
Арины Петровны — народной 
артистки СССР Е, Гоголевой. 
Вот она перед нами в начале 
спектакля: властная крутая 
женщина, самая богатая поме­
щица в уезде, призвавшая 
Порфирия и Павла вершить 
суд' над непутевым их 
братом Стенкрй. ' '  Сколь­
ко лицемерия в самом этом пос­
тупке, какой спектакль разыг­
рывает «милый друг маменька» 
перед своими сыновьями. Это 
она, скопидомка, обуянная 
страстью к накопительству, пос­
тавившая эту страсть : выше 
всего „и свете, еще в младые 
годы убила живую душу в сво­
их детях. Порфирий Иудушка 
пошел дальше маменьки, к в 
конце спектакля мы видим как 
будто бы совсем другую Арину 
Петровну—жалкую старуху, мо­
шенничающую при игре в ду­
рачка, лебезящую перед 
Иудушкой. От прежней поме­
щицы ничего не осталось, ибо 
она лишилась главной своей 
опоры — накопленного добра, а 
кроме этого, у  нее за душой 
ничего и нс было.

Утверждение и воспитание 
нравственных идеалов—одно из 
важнейших назначений сегод­
няшнего театра, ибо чем выше 
они у человека, тем. выше ду­
ховный уровень общества. Это 
страшно, когда думают «только 
о готовых товарах, полуфабри­
катах и сырье». Маттиасу Кла­
узену, герою пьесы Гауптмана 
<Перед>аадрдом солнца», бро­
савшему эти слова* как бы меж­
ду прочим, вскоре пришлось 
убедиться в их справедливос­
ти. В мире наживы нет места 
живому чувству, на ее алтарь 
приносится все, вплоть до люб­
ви н почтения детей к отцу. Тут 
главенствует сила и напорис­
тость, олицетворением которой 
есть зять Клаузена Кламрот. 
Постановщик спектакля Л. Хей­
фец и исполнитель роли Клам- 
рота заслуженный артист 
РСФСР В. Коняев придали ему 
черты фашистского молодчика, 
из тех, которые прибрали к 
рукам не только промышлен­

ность Германии, по и умы обы­
вателей (безразлично, были лк 
они титулованными особами 
или обыкновенными буржуа). 
Пьеса была закончена Гаупт­
маном в 1932 году, когда над 
Германией сгущались тучи фа­
шизма.

Маттиас Клаузен гибнет в не­
равной борьбе с Кламротом. 
Его дети стали послушным 
орудием последнего, ибо нас­
ледство, которое они боялись 
потерять в случае женитьбы 
отца, для них важнее самых 
святых чувств.

Играет Клаѵзена народный 
артист СССР М. Царев. Внеш­
не это сдержанный пожилой 
господин, подтянутый, немного 
уставший от почестей и любви, 
которую ему оказывают окру­
жающие.

Но в глазах его светится 
большой ум и .понимание ис­
тинной цены происходящего. 
Его „озднян любовь к Иикец 
(Н. Вилькина) — это тяга к 
родственной душе, ибо из всех, 
кого он знает, только эта про­
стая девушка способна понять 
^го душевный „астрой, только 
ее интересует его духовный 
мир, его мысли и чувства. С 
огромным внутренним напря­
жением проводит М. Царев 
сцену объяснения с деть­
ми, установившими над ним 
опеку. Его слова, обращенные 
к ним, полны горечи и боли, 
которая готова разорвать серд­
це. И даже затравленный, на 
самом деле полуобезумевший 
Клаузен, пришедший в дом ма­
тери Иикен, исполнен огромно­
го внутреннего величия, оно и 
в его добровольном уходе из 
жизни.

Клаузен Царева погиб, ут­
вердив своей смертью, что бес­
человечность может одержать 
только временную победу, ибо 
над высоким она не властна.

Среди спектаклей, пользую­
щихся у киевлян особым успе- 

. хом, трагедия А. Толстого 
«Царь Федор Иоаннович» в 
цвета НТОШГ*пародногСГ~тгртпста 
СССР Б. Равенсхих. Его Ма­
лый театр уже второй раз прн- 

-  вЬзйттяй гастроли. В 1973 годѵ 
здесь сотоялась премьера, в 
которой главную роль исполнял 
И. Смоктуновский. Теперь роль 
царя Федора играет народный 
артист РСФСР Ю. Соломин. 
Это, несомненно, одна из инте­
реснейших его работ. История 
театра знает множество трак­
товок роли Федора. Играли его 
душевнобольным, играли его 
физически больным, акцентиро­
вали слабость характера, цар­
скую беспомощность и т. д. У 
Ю. Соломина же, пожалуй, 
главное — боль,'  человеческая 
боль за то, что творктся на Ру­
си. Она в его страдающих гла­
зах, она в интонациях і>гб го­
лоса, когда пытается он прими­
рить Годунова и Шуйского, она 
в его восклицании «БожсІ За 
что меня поставил ты царем!». 
II интерес к человеку. С любо­
пытством смотрит он на каж ­
дого, как бы пытаясь узнать 
его, увидеть в нем доброе на­
чало.

I I  еще одного нового.испод-. 
ннтеля увидели в этом спектак­
ле киевляне. ‘ Князя Ивана 
Петровича Шуйского играет 
народный артист РСФСР 
Д. Пайлов.Его Шуйский муже­
ствен и умен, но прежде всего»-- 
ин человечен. II это придает 
спектаклю особую окраскѵ.

Невозможно в одной статье 
сказать обо всех интереснейших 
актерских работах, которыми 
так богаты спектакли Малого 
театра. Но зрители их Оцепили 
ио достоинству, не случайно.на 
подходах к театрам, где прохо­
дят гастроли, постоянен вопрос: 
«Нет ли лишнего билета?»,

Л. КЛЕВЦОВА.

НА СНИМКЕ: сцена из спектак-

Фото В. ФАЛИНА.


