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С  СТЬ НЕМАЛО заниматель- 
*-* пых и, по сути, профес­
сиональных театральных ра­
бот, ' исполненных режиссер­
ских находок и  актерской до­
бросовестности, в которых, 
однако же, отсутствует тот не 
всегда легко определяемый 
сплав, который именуется 
художественной правдой. Та­
кие работы сохраняются в 
репертуаре, и в самое послед­
нее время созданы тоже. Од­
нако о н и х  в другой раз.

Иа спектакле «Любовь Яро­
вая» в Малом театре доверие 
возникло тотчас, едва нача­
лась пьеса.

Правда была в этом ампи­
ре полуразрушенного дворца, 
где занимались своим делом 
совсем, казалось бы, не под­
ходящие к  обстановке люди: 
кто в матросской рубахе, кто 
в кожанке, а кто п вовсе в 
бедном пиджачке какого-ни­
будь конторского служащего; 
правда была в этих людях — 
партийцах, комиссарах, бой­
цах Красной Армии, уСталых, 
с провалившимися от бессон­
ницы глазами, упрямо и чест­
но несущих необходимую ре­
волюционную вахту; правда 
была в верности духу време­
ни — небывалого и земного.

Пожалуй; мы но видели 
прежде такого комиссара 
Кошкина. Ничего от героя в 
бронзе — в том виде, в ка­
ком представал он иногда. 
По-видимому, каждое время 
требует своих трактовок, это 
естественно., Кошкин Виктора 
Коршунова в новой «Любови 
Яровой» Малого театра . — 
иной. В его походке, повадке, 
манере говорить, в этом его 
бедном пиджачке и  облезлом 
портфеле, с которым он не 
расстается, живо видится ре­
альная человеческая судьба— 
от блёклого, замучившегося, 
никому не нужного существо­
вания вознесенная революци­
ей к  деятельности и подвигу. 
Не внешняя картинность, а 
внутренняя сила убеждения 
отличает этого человека.

Постановщика «Любови 
Яровой» в Малом театре Пет­
ра Фоменко вообще, не инте­
ресуют символы. Он горячо 
предан человеку, жадно всмат­
ривается в мотивы и суть его 
поведения, в его выбор—-и з 
конкретного силой таланта ре- 
жиссёра вырастает обобщен­
ное.
, Потрясает сцена Кошкина с 
Грозным, когда Панова — 
между прочим — дает понять 
Кошкину, что его боевой друг 
носит в карманах золото: 
страшно узнать Кошкину—  
награбленное золото. Кошкин 
начинает свой разговор с 
Грозным, прикрыв глаза, ти­
хо-тихо. Его требование вы­
вернуть карманы и выложить 
золото похоже на слабую 
просьбу больного человека, у 
которого не хватает ни волн, 
ни сил приказать, найти ка­
кие-то резкие, решительные 
слова, каких нельзя ослу­
шаться. Грозному думается, 
что ослушаться, можно, мож­
но сделать вид, что не понял 
или понял, как  шутку, уйти 

1 можно. Но таким человече­
ским страданием все более и 
болей наполняется каждое 
слово Кошкина, ничуть не бо­
лее громкое, а по-прежнему 
еле л слышное, что сердце 
Грозного — мы это чувству-’ 
ем — сжимается смертным 
страхом. Кошкин открывает

- Новые прочтения советской 
театральной классики. 
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глаза: слезы текут по его ще­
кам. Вместе с Грозным делал 
Кошкий революцию, вместе с 
ним шагал по фронтам граж­
данской войны, были они, как 
братья, больше, чем братья, 
потому, что оба были преданы 
святому делу, И нет тяжелее 
минуты в жизни Кошкина, 
чем ото вынесение приговора 
бывшему близкому человеку.

Пожалуй, мы ,ие. видели 
прежде и такого Шваііди. За­
данная комичность его неиз­
менно выступала иа первый 
план. Комичность и  бесша­
башность. А й в  самом деле, 
чего было тревожиться — са­
мому матросу и нам за не­
го,— когда он выходил це­
лым, невредимым и веселым 
из .всех отнюдь не веселых 
проделок. Ш вандя Виталия 
Соломина, как и Кошкин,— 
тоже живой человек, Там, где 
персонаж Константина Тре­
нева комиковал, Швандя Со­
ломина проживает все обстоя­
тельства своей жизни всерьез, 
В соответствии с характером, 
в соответствии с собственной 
находчивостью и личным 
обаянием, но рсерьез, п это 
не только придает образу глу­
бину, вписывая его в под­
линный исторический кон­
текст, но все случившееся де­
лает объемнее.

В сцене, которая происхо­
дит между Швандей и его 
конвоирами, упор делается не 
на дурачество Щванди, кото­
рым он изводит солдата-кула­
ка, а на выбор, который пред­
стоит . солдату-батраку.

Категория выбора — одна 
из наиболее трудных в соци­
альном и личном поведении 
человека. Мы сталкиваемся с 
необходимостью выбора еже­
дневно —; по мелочам, по бы­
ту, в чем, однако, тоже обна­
руживается многое. И мы вы­
бираем — по основным на­
правлениям нашей жизни. 
Сказать себе, кто ты, чего ты 
стоишь, как ты живешь,— это 
и значит определить верность. 
выбора, морального ли, про­
фессионального ли, личного. 
Определить и подтвердить, 
Так происходит с, нами в ис­
торически спокойное время, н 
тогда нерешительность, не­
определенность, . недодумаи- 
ность могут причинить только 
страдание, сделать жизнь не­
полной, неполноценной, со­
провождающейся острым чув­
ством неудовлетворения. Что 
же говорить о переломах ис­
тории, когда, не определив­
шись, нельзя далее продол-* 
жать житьі Ж алка участь ре 
выбравших иди выбравших 
ложно, ж алка или трагична 
в зависимости от масштаба 
личности.

Проблемы э.ти. всегда жгу­
че современны, всегда каса­
е т с я 1 всех и  каждого, потому 
что сколько продолжается 
жизнь, столько продолжает­
ся необходимость 'сознатель­
ного выбора. .

Новый спектакль Малого 
театра об этом — о выборе.
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Историческое время сделало 
эту х<атегорию для его участ­
ников полной самого напря­
женного драматизма. Принци­
пы, идеалы, по которым мбж- 
но было жить, без которых 
нельзя было жить, разводили, 
по разные стороны мужа и 
жену, брата и  брата.

Мотив Кошкина и Грозного 
будет развит и подхвачен мо­
тивом двух братьев, Семена и 
Григория, которых ищет 
мать на всех пожарищах гра­
жданской; мотив этот широ­
ко разольется .и приобретет 
главное звучание в теме Лю­
бови и Михаила Яровых.

Когда совершилась револю­
ция, множество идей, множе­
ство теорий, множество пози­
ций провозглашалось разными 
людьми, разными группиров­
ками и прослойками и объяв­
лялось единственно верными. 
Это только Шванде и только 
в первую минуту представля­
ется, что, если мать, припом­
нит, какими словами называ­
ли друг друга сыновья, без 
труда можно установить, кто 
в каком сражается стане. 
Мать припоминает, что Гри­
горий называл Семена банди­
том. Значит, Семен в »белых, 
радостно догадывается Шван­
дя. Но следом узнает, что Се­
мен именовал Григория по­
громщиком, и прежней ясно­
сти как не бывало. В мире 
идей слова, названия, наиме­
нования, н е . подкрепленные 
делом, ничего не говорят. Го­
ворит Суть, говорят действия,, 
в которых выявляются пози­
ции сражающихся.

У ч ительница Л ю бовь Я р о­
вая считала своего мужа ила-.- 
Менным и последовательным 
революционером: царизм
бросил его в тюрьму, з а , свои 
идеалы он жертвовал свобо­
дой, жизнью. Но когда прои­
зошла революция, выясни­
лось, что он хотел .какой-то 
другой революции, эта — не 
его, и он встает иод знамена 
белобанднтов: не по шкурни­
честву, не из трусости, а за 
идею, считая ее верной и тра­
гически не ' зная», что она 
ложная. «Семейный» конф­
ликт Яровых оказывается не 
только психологическим, но 
социальным, идеологическим 
конфликтом, и. в этом его 
трагедийность.

Нам теперь иногда, пз на­
шего мирного II СПОКОЙ­
НОГО времени, когда това­
рищество, человеческая бли­
зость ценятся столь высо­
ко, ' что отсутствие в острой 
ситуации поддержки одного 
человека другим, его другом, 
мы пб нашим нравственным 
нормам рассматриваем как 
предательство — так вот, нам, 
быть может, психологически 
трудно вообразить, себе, как 
это' могло быть, что брат шел 
на брата. Н оэто  имело место 

'• в мировой истории. И это не 
означало, что тогда были 
другие люди, не такие интел­
лигентные, как  сейчас, не 
так'способные к  страданию я

состраданию. Искусство, те­
атр помогают нам узнать 
этих людей во.плоти. Узнать 
всю полноту правды о нпх. А 
узнать правду о нпх —• зна­
чит узнать ее и ..о себе. Мы 
обращаемся к  прошлому, что­
бы вернее уяснить себе насто­
ящее и  понять грядущее.

Страдали. Рвались живые 
связи. Рвалась любовь. Но 
зная, ; зачем они живут на 
земле, счастливые тем, что 
обладали идеей, одухртворен- 
ные идеей, они шли на созна­
тельные жертвы и этим воз­
вышали человеческое начало.

На репетиции я видела, 
как  горько, взахлеб, трудны­
ми слезами плакала Любовь 
Яровая Руфины Нифонтовой, 
пришедшая к комиссдру 
Кошкину. После тифа, не оп­
равившаяся, видевшая, как 
белые сожгли деревню, и не 
зажила еще рана от вести о 
смерти мужа, которого люби­
ла, думала, что на свет роди­
лась для этой любви... В 
спектакле Яровая стала бо­
лее сдержанной — в самом 
деле, наверное, тогда обстоя­
тельства заставляли этих лю­
дей быть мужественнее. Но 
мы-то смотрим на них глаза­
ми из сегодня, мерим, так 
или иначе, их поступки и по-' 
ведение нашими сегодняшни­
ми мерками. А потому, когда 
такая обыкновенная женщина 
собирает в кулак свои чувст­
ва, становится жесткой,— я 
верю этому, и вся глубина ее 
человеческого самоотречения 
открывается мне.

Трагична вторая женщина 
этой пьесы — Панова Элины 
Быстрицкой, не имеющая при­
станища ни в одном лагере, 
потому, что не имеющая веры 
ни во что: ее ждет горестная

^судьба эмигрантки.,, •;>.
. В самые тихие, а не гром­

кие ' минуты, когда герои 
«Любови Яровой» делают 
свой выбор, звучит. в спек­
такле едва различимый дуэт: 
баян' и балалайка — слабая, 
трогательная мелодия,— и 
это еще одна, краска, сопря­
гающая масштабное, великое 
с личным, Почти интимным. 
И когда Кошкин наконец во 
всю силу своих легких кри­
чит здравицу мировой рево­
люции, которая «через не­
сколько месяцев будет в Па­
риже, а о более мелких евро­
пейских столицах и говорить 
нечего»,— нет у  нас пасмеш- 
ки над наивностью и негра­
мотностью компсСара, а есть 
глубокая симпатия, потому 
что видим, чувствуем веру, 
эти слова породившую, и 
есть боль, потому что знаем, 
сколько еще всего этим ко­
миссарам предстояло. Мы 
приняли этого человека.

Режиссер Петр Фоменко, 
поддержанный замечатель-! 
ным ансамблем Малого теат*! 
ра, сделал спектакль не о да­
леких, отвлеченных, отделен­
ных от нас временем вещах, 
а о том, чему мы сопережива- 

. ем еилык>~Ис-нстй«я»і -г-.— ~ "
Октябрьская юбилейная ; 

афиша объявила много наз­
ваний. На подлинный и .дли­
тельный художественный у с - ' 
пёх могут рассчитывать те 
на них, в , которых потреб­
ность художника слилась с ; 
потребностью времени. «Лю­
бовь Яровая» в Малом теат­
р а  — пз таких спектаклей.

О. КУЧКИНА.


