
Спектакли Государственного ордена 
Ланина акадетачеокого Малого теадра... 
Галлереи людей, наделемых страстями, 
проходит перед лигами глазами. Они точно

чеекяй хохот сопрово­
ждал пьесу— от пер­
вого и до последнего 
акта. На «Свадьбу 

Еречпнского» ходили, вав на легкую коме­
дию, а Сухово-Кобылик шкал ее кровью 
своего сердца. «Пойдите же посмотрите,—  
говорили ому, —  пойдите посмотрите, как 
таи смоются, ведь вто же успех, невидан­
ный успех».., Сухово-Кобилин пошел, он 
увидел охотнорядцев в зале, слушал этя 
взрывы смеха, глядел на веселую игру по­
ложений, действительно с блеском развер­
тывавшуюся на сцене, и невесело оказал; 
«Ну что Ж», по Сены» и шмдаа»,..

Но нынешаий актер Малого театра ви­
дит Расплюева таким, каким видел, созда­
вая его, Сухово-Еобылии.

Битый, голодный человек, дошедший до 
точки, вдруг слышит; он может получать 
201) тысяч рублей. Что-о?І„ Не ослышал­
ся ли он?.. «Господи, —  думает яагото- 
•дашпяйся человек, —  вот избавление, вы- 
^ед|», - г -

Надо только найти для этого несколько 
тысяч, любой ценой ладо найти! И он уже 
готов сорваться с места и, точно ищейка, 
бежать, куда прикажут, и делать, что при­
кажут.

Очень это смешно?
Разрабатывая рэль Расплюева, Влади- 

славский инода поддавался ооблааиу —  
уж очень благодарный материал для коми- 
ковалия давала пьеса. Но тогда режиссер 
останавливал его, и Сдержанность сопро­
вождала актера на всем протяжении 
«Свадьбы Кречжского».

Глубокий социальный смысл увидел 
Малый театр и в «Без вины виноватые». 
«Театр ставит своей задачей, —  писали в 
режиссерской экспозиции постановщики 
В. Пашенная и С, Алексеев, —  сиять с 
пьесы наслоения сентиментального мело­
драматизма... Мы видим в этой пьесе яр­
кие черты социальной сатиры, справедли­
во бичующие устоя общественных отноше­
ний, социальных предрассудков, неравен­

...Крочииекий, игрок и жулик, с видом 
холеного барина, с наигранным благород­
ством манор; грубый папаша Граэде, 
хитро прищуривающий глаз; Галчиха, тря­
сущаяся и жалка», с мешком идущая по 
миру; ннзонвкий, в очках, со старомодны­
ми ужимкам к французского провинциала 
вотариуо Крюшо, «подзаборник» Незнамов, 
лишенный паспорта... Все они раоные, вы» 
они нс похожи Друг на друга, но всех их 
об'сдвияет одно: они —  порождение стр&ш- 
лого общественного строя, ломающего в 
калечащего людей.

...На сцену выходит РасимюетГТШ ие 
что его жестоко избили в клубе, пойман 
на нечистой игре. Он в помятом цилиндре, 
из сюртука торчит н о в  ваты...

Норвоо появление Расплюева всегда 
очень эффектно. Оно часто вызывает взрыв 
смеха в зрительном зале. Но вот в роли 
Раеіиюева выходит заслуженный артист 
Владиславе,кий, и... нет смеха. Прислонив­
шись к месяцу двери, озирается жалкий, 
опустившийся человек, только что битый, 
и в глазах его иы читаем вопрос: «Что же 
дальше?». <.;цц_цъ ц ..ц ц '

Работая над ролью Расплюева, Влади- 
вдвокпіі вместо со своим режиссером 
во видел комичности в положении этого 
человека, дошедшего до положения приби­
той собаки, готового на все —  хоть на 
убийство, хоть на кражу! Но актер про­
чел в «рамиюевщвне» социальное явле­
ние и захотел его передать арителю.

...В былые годы, когда в Моокве шла 
МСвадьба Еречиисвого», веселый, гомери-
'■. .... ...Ы

ства и бесправия в современном Остров­
скому обществе. Отрадима-Кручикина для 
нас —  яркий образ культурной русской 
женщины, представительницы настоящей 
русской трудовой интеллигенции. Мы стрв- 
миися раскрыть в пей ев глубокую чело­
вечность, ее искроите поиски правды... 
Наш Ноэпамов не' сентиментальный нытик, 
не мелодраматический поѳер, а человек 
мыслящий а протестующий. Шмата для 
нас по только и не столько комический 
опиад пьесы, сколько органическая часть 
глубоко социальной сатиры... Дудувииа мы 
рассматрвваем, как чаш пустого человека, 
по его собственнеміу выражению, «ни к 
какому занятию не способного»...

Второй акт пьесы. К Кручининой вхо­
дит старуха-попрошайка. Кручинина уз­
нает в ней Галчиху, у  которой кода-то 
рос ее сын. Роль Гадчихн обычно сво­
дилась к  тому, что она сообщает Кручи­
ниной: сын ее жив, На этом ограничеп- 
вая роль ее и кончалась. Но л вв малой 
І й Ю Й М в  театр сбздАл «гадальный 
портрет, резкую и выразительную гравю­
ру. Он увидел в Галчз$хе порождение 
страшных лег России. Галчиха брала на 
воспитание «новакенных», оиа, вероятно, 
делала тайные аборта; своекорыстная 
и жадная, она пользовалась всем, 
что мояо дать прибыль, готова была 
услужить во всех темных, во всех 
гомингельиьгх случаях жяэяи. Такой уви­
дела Галчиху народная артистка Тур­
чанинова, разрабатывая эту роль. Вот она 
с растрепанными седыми космами входит 

номер Кручининой. Бессвязная, мено- 
тонная речь, мутные, невидящие глаза... 
И. вдруг нищенка вида деньги... много, 
денег. Она слышит: эти деньги будут ее, 
все будут ее, пусть толью она вспомнит 
судьбу одного белобрысого ребенка! Ведь 
ты помнишь, ты же помнишь его? И, за- 
гиянотиаироваппая видом денег, возбуж­
денная ими до крайности, она старается 
привести свои мысли в порядок, «Вспом­
нила, матушка, вспомнила!».

«...Я старалась, —  говорит Турчанино­
ва, —  чтобы в окрепшем звуке ее голоса 
зритель вспомнил прежнюю Галчиху, еще 
не разбитую жизнью». «Вспомнила, ма­
тушка, вспомнила!»— и, чтобы не упу­
стятъ видения прошлого, Галчиха начи­
нает быстро говорить... Все же возбужде­
ние, охватившее на короткий срок ее по­
мутневший разум, гаснет, силы остав­
ляют ее, и отчаявшаяся Кручинина укла­
дывает полубезумную старуху на диван.,,

Так в исполнении Турчаниновой эпизо­
дическая роль эта приобрела силу соци­
ального портрета, выразительного и запо­
минающегося надолго.

Старик Гранде... стариік Граде из го­
рода Сомюра, в полосатых чулжах, в 
стоптанных старых башмаках, в черной 
широкополой шляпе.,, паоашА Граде, ко­
торому первыми кланяются и господин 
прокурор, и господин мзр, и прочив ува­
жаемые граждане города Соиюра,

Гранде —  человек, находящийся во 
власти злого очарования золота, человек, 
погруженный в золотой туман, глухой к 
человеческому горю и  страданию. Он кре­
пок, как кремень, этот грубый старик. 
Он может иногда пошутить —  грубый, 
тяжеловесный юмор бальзаковских кре­
стьян. Он, может быть, даже любит свою 
жену, но не настолько же, конечно, что­
бы то и дало из-за ее болезни растапли­
вать камин. А дочь свою ов определенно 
любит, но мужа все-таки папаша Правде 
ей выберет сам, потому что выбор мужа—  
это вопрос о сохраневви яккеплбниого нм 
золота.

Работая над образом старика-стяжателя, 
заслуженный артист Межняокий просмат­
ривал различные франпуэокие юдания. Он 
видел в них старика Граню то высоким и 
худым, то толстым и крепким. И, в свою 
очередь, он создал своеобразную крепкую 
фигуру, во внешнем рисунке которой чув­
ствуем вы что-то и от иллюстраций Евг. 
Кибрика к «Кола Брюяьону» н от злых 
рисунков Домье.

«Я стремился разжечь бальеажовские ’ 
страеи, чтобы докатилась до зрительного 
зала горячая их лава, их жаркие сле­
зы», —  говорит актер. Задачу эту актор 
выполни с блеском.

Вживаясь в старика Гранде, он с каж­
дым спектаклем чувствовал себя в этой 
роли все свободнее, худовшк делал все 
новые маленькие находи, обогащавшие, 
образ натяга Граяло.

Старик требует от дочери, чтобы она 
отдала свое эмото. Во нельзя волновать 
этим требовании больную яоиу. И тогда, 
посылая дочь за золотом, которого уже 
нет, старик грубой пятерпеііі своей за­
крывает глаза жены: «Нс смотри!». И 
сквозь эти короткие толстые пальлы гля­
дят молящие усталые глаза умирающей 
женщины... Находка эта пришла аюгеру_ 
на одном га недавних спектаклей, при--’ 
шла, как приходят и многие другие, как 
и концовка третьего акт», после чего 
старик уже в пьесе не показывается. 
Больное сердце мадам Грани не выдержи­
вает, она умирает. Впервые пастоящне 
человеческие чувства овладевают папашей 
Граде, разодравшим золотой туман, оку­
тавший его. Он хватает своими корявыми 
пальцами золото —  эти круглые, теплые, 
живые, самые живые для пего существа, 
ои разбрасывает их почти с рычанием,—  
кулсао спасать жену, ио они, неспособные 
вернуть ему старуху, оказываются лишь 
холодными, яегреющимл пустышками, 
скользящими между. пальцами...

Пришло время, к е д а  театр читает 
классиков во всю силу их таланта и 
мысля, и великое наследство находит та­
кой благодарный отклик у советского 
вритвяя, какого не напомнят и «старики» 
замечательного нашего театра і—  ордена 
Ленина аадемичеокого Налою.

Д. СЛАВЕНТАНТОР


