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ДОРОГА СВОБОДЫ
Г о в а р д  Ф а с т  н а  сц ен е М ал ого  театра  

.ми десятилетий отде- ды инсценирован. Инсценировка 
от событий, отражен- м . Агатоаа н Н. Волконской ставит- 
Говарда Фаста «Доро- ся многими театрами периферии; ин- 
«ежду тем эти собы- сцёнировка Н. Охлопкове поставлена 
Ий и сегодня и воспри- им самим в Московском театре,дра- 
зЛРбодневкые. Говард Мы; «драматическая композиция» 

казать, в своем романе д, файко исполняется на сцене Ма- 
явлений современной лого театра.
жизни, поражающих в  романе дай ярко очерчён- 

ьной бесчеловечностью. ныд драматический конфликт, ла- 
>боды» снята лицемер-
чресловутой американ- конично, в острых столкновениях по­
гни», развеяна легенда казаны судьбы героев. Однако сила 
5орьбы за права чело- произведения Говарда Феста отнюдь 
:о подлинное лицо от- ке только в этом. Достоинства его 
: современных заокеая- „пытающихся в новых п'Реж*е Щ*?0 в столкновении идей, в 
нть рабство. глубине раскрытия исторических яв-

этот роман сразу аа- лений. Поэтому при чисто театраль- 
ияе советских читате- ном, режиссерском подходе к сцени- 
к себе внимание мно- ческ0Му воплощению романа эф- 

етт>'” и "  " огут « “ ° я т і  
на его страницах во его смысл, его идейное богатство, 
азии духовного мира, Необходимо незаурядное мастерство 
сех этапах своего раз- драматурга, для того чтобы передать 
и  №  8 « « » « “ »« форм» подтяяы в
рнтянского т р э д .  в строй идей я обрявов романа, не 
іоду, стремление его к обедняя и не искажая их. • 
уре. В романа показа- д . Файко удалось это в значйтель- 
гьцы Юга—разнуздан- ио большей степени, чем авторам 
івлачи . и челооеконена- других инсценировок, Он создал са- 
пкняющиеся с капита- мостоятелькое драматическое произ- 
а и становящиеся ос- ведение, в котором на языке драмы 
енного американского прозвучали мысли Фаста, в котором 
ого общества. Мы ви- ярко выражены представления, лиса- 

этого Общества—бед- теля исторической действительно- 
льных фермеров и ба- СТИі 0 КОтором его героя живут вол­
глая кожа не спасает поденной жизнью. Пьеса А. Файко 
иной эксплуатации, от показывает духовный'рост Гидеона 
нищеты и бесправно- Джексона, превращение полугичю!* 

лого негра в  крупного общастяенно- 
:8 год роман Говарда го деятеля, а  вождя своего народа: 
а свободы» был триж- она посвящена его патриотической

Основное достоинство ’■ спектак­
ля — й его глубине, идейности ■ 
строгой целеустремленности. , Режис­
сер не погрел ,ро njrp» обыгрывания 
эффектных ситуаций, а сосредоточил 
все внимание на раскрытии внутрея». 
него/-МЙр» гербе»,, сущности их 
столкновений. Именно поэтому спек­
такль «.приобрел такую идейную я 
художественную. стройность,

В постановке очень скромно ис­
пользовано богатство негритянского 
фольклора—муаыки, песен и плясок 
Постановщик прибегает к ним толь­
ко тогда, когда они помогают рас­
крытию действия, двигают его вперед. 
Походная песнь цветных бригад «Мы 
идем по дорого свободы» н. песня Рэ­
чел, музыку к которым с тонким ощу­
щением народного- негритянского ис­
кусства превосходно написал на сло­
ва А. Коваленкови В. Мурадели, и 
один хороводный танец, блестяще 
поставленный В. Бурмейстером, со-, 
ставляют всю мувыкально-хореогра- 
фическую ткань спектакля. Но зато 
с каким мастерством и тактом ис­
пользуется этот небольшой; музы­
кальный материалI

Вспомним хотя бы сцену обеда у 
Стефана Холмса. Ненависть белых 
феодалов прорвалась, и бывший’ ра­
бовладелец выгнал бывшего раба. Не

сцене нужно, подчеркнутъ моральное 
превосходство Гидеона, его победу, 
которые зоны « романе из авторско- 

. Го опясаияя. Гидеон останавливается 
около бессловесного лакея-награ и 
запевает походный марш «Мы идем 

’Ий дорого свободы», с.,ЭТОЙ песней, 
которая «йражііет и его душевное 
соотолииа.■ ѵю к проис­
шедшему. .^  • ійейИЙ . сокровенный 
сИЫсл всей сцёны. Гидеон медленно 
УХОДЯТ вверх. п»а лестнице, оставляя 
вгіяауі у своих йог, авобяых и иолу 
тайных врагов. И аплодисменты, ко­
торыми разражается при этом зри­
тельный зал, законно адресуются не 
только талантливому артисту Ю. Аве­
рину, с огромным под’емом проводя­
щему. эту сцену, но и режиссеру, 
нашедшему такое яркое сценическое 
раскрытие идейного смысла эпизода.

Артист Ю, Аверин, дебютирующий 
в роли Гидеона Джексона на сцене 
Малого театра, обладает исключи­
тельным.» внешними данными. Это 
человек огромного роста, с могучим 
голосом; он превосходно поет к дви­
гается. Однако для исполнения роля 
Гидеона Джексона всего этого было 
бы недостаточно. Чтобы раскрыть 
сложный и многообразный внутрен­
ний мир героя, показать сущность 
борьбы, которую он ведет, требуется 
незаурядное мастерство, И следует 
сказать, что при помощи режиссера,

борьбе против организаторов и идео-I 
логов Ку-Клукс-Клана -»»ТОРфРрнетн- 
ческой организация рабовладельцев. I 
К сожалению, в пьесу не вместилась 
третья, очень важная линяя романа. 
— история союза бывших рабов ' с 
бедняками-белыми, '  преодолеваю­
щими расовые предрдссудкй и при­
ходящими к пониманию,- общности 
своих классовых интересов .с  таками 
же угнетенными и эксплуатируемы­
ми, как в о«н сами, неграми; В пье­
се для них попросту не Осталось ме­
ста, и нельзя считать, что эта линия 
сколько-нибудь выражена проход­
ными сценами, в которых .появляют­
ся фермер Абнер Лейт'"» учитель 
Уинтроп.

Постановка спектакля «Дорога сво­
боды» является первой работой в 
Малом театре молодого -режиссера 
В. Ровенских, известного зрителям 
столицы по постановкам «С любовью 
не шутят» в театре имени-К; С. Ста-, 
нйславского н «Свадьба,,. с прида­
ным» в Театре сатиры. В- »Тйх рабо­
тах, пользующихся заслуженным ус­
пехом, Б. Ровенских зарекомендовал 
с§бя »ак режиссер, ’ стремящийся к 
созданию красочного Театрального 
зрелища, как мастер, владеющий вы- 

^ааигельной- .сцецна^ййіг .«ФРРЖЙ. 
Придя в старейший рубрики театр, 
о н 'Ш а а а л  себя -» сбвлрфенко но­
вом качестве. •

проявившего себя к хорошим педаго­
гом, и постановщиком, умеющим по­
мочь актеру чисто внешними средст­
вами — светом, мизансценой, Созда­
нием действенного фона, Ю, Аверин, 
в основном, справился со своей труд­
ной задачей и создал впечатляющий 
образ выдающегося деятеля негри­
тянского народа, Лишь иногда, арти­
сту изменяет .чувство . внутренней 
правды, и он прибегает к декламации 
(например, в разговоре за столом у 
Холмса, в финале беоеды с тем же 
Холмсом в Вашингтоне). Но таких 
срывов немного, и они могут быть 
преодолены в дальнейшей работе над 
ролью.

Неожиданным было появление мо­
лодой артисте» О. Хорьковой в роли 
Рэчел — матери двух взрос­
лых сыновей Гидеона. ОДнвко имен­
но эта роль оказалась, пожалуй, са­
мой большой актерской удачей спек­
такля. . С огромной эмоциональной 
силой и удивительной органичностью 
О. Хорькрва показывает необычай­
но чистую любовь к мужу, к детям, 
К своему народу.

Другой актерской удачей спек­
такля является исполнение М. Штра­
ухом роли проповадникз Пи­
тера. В пьесе А. Файко меньше все­
го места занимают религиозные за­
блуждения Питера. Основное, что 
раскрыто в его образе; на сцене М а­
лого театра, — это чистота и непо­
средственность рядового представи­
теля негритянского народа, его ум, 
удивительная доброта и человечность.

Театр по-своему истолковал и об­
раз президента Гранта, У Говарда, 
Фаста это просто усталый, отчаяв­
шийся во всем, циничный человар. В 
Малом театре Грант—лицемер, фах- 
тичеехнй союзник Холмса, рабовла­
делец, прикрывшийся маской мнимо­
го демомратизма. И такая трактовка
.э«ачн|бльио точнее выражает^ дейст- 

гьйую ~ 'вгтельйую расстановку социальных' 
сил; Т«Й' более, что сцена встреч» 
Гидеона с  Грантом является идейным

центром н романа Фаста и спектакля 
Малого театра. Артист С. Можин» 
ский, исполняющий • роль Гранта, 
превосходно раскрывает ханжескую 
сущность, лицемерие своего гѳро'я.

Важное место в пьесе занимает 
Стефан Холмс, бывший ребоаладелещ 
основной противник, Гидеона., Эту 
роль темпераментно, остро и вырв» 
зительно исполняет В. Кекигсон. Но, 
к сожалению, в ряде мест, одержи» 
мость Холмса, егр поглощенность че­
ловеконенавистническими идеями ра­
сизма превращаются в исполнении 
В- Кенигсоаа в некую истеричность; 
которая меньше всего присуща ртому, 
персонажу. , .<  .

Исполнители ряда ролей второй 
плайа нередко перегружают игру 6ы" 
товымя подробностями и интонации* 
М4і. Это относятся к П. Оленееу, «I* 
рающвму сапожника Картера. Л  
Л, Орловой, играющей его:Же«у, В 
исполнении Н. Афанасьевым^ г рола 
Джефа слишком много декламации 
и мало'внимания уделено раскрытию 
внутреннего мира персонаж*'

ЧуВСТвОЫ ЭПОХИ К ЛОДЛЯЯіИОЙ. поэ­
тичностью отмечена работа худГОЦг 
ника Б. Волкова. Лишь финал спей* 
такля решек художником вне 
брвзительногй образа всего пред­
ставления т-- натуралистически.: . .

Однако эти частные недостатке 
эмоционально-насыщенной постановки 
Малого театра не заслоняют главно» 
го. «Дорога свободы» —• спектакль! 
яркий, умный а  уалекательный-г-пр»» 
влечет ! К : себе любовь и внимание 
зрителей и займет почетное нем о в  
репертуаре нашей образцовой сцвдп*»

Н и колай  Р о ж ко в , 
лауреат Сталиисхой премии,

Н А  СНИМКАХ: слепы жз спек­
такля. слепа —■ Рэчал—зп еяуяи іи аж  
артистка РСФ СР О. X  О РЫКОВА, 
Д ж еф  —  заслуж ена»»# артке-  
РСФСР В .  АФАНАСЬЕВ-, справа -
Я л тев  - -  я ар ол вьЛ  * b w w  -- RCOrfSftb
W, (ИТРАУХ и Гиявок Д ж ексон  — 
артист Ю, АВЕРИН, ‘

Ф ото в ,  в о Р и С Ь в А і


