
к высоком героике
4  Кстати говоря, стремление ьа

„Дорога свобода" «да
На сцене Малого театра »мй « Х  О

см й  сцене, поставозіа «Дорога 
боды» связана не голый с акту

лее острой, почтя сатирической і 
ре играет роль Гранта С. МежйнІ 
И в этом случае исполнителя пй 
всего интересует внутреннее 4 
жание образа. Беседуя с Гидо)

манный за шиворот. Создавая Ьбраа 
президента-предателя, »С. МАкин- 
скяй поднимается до больших Іобоб- 
шеннй. до глубокой сатира на 
американские политические врезы. 

Почему в данном спектакле оербея-

глубины.

внутреннего мирз героев —  Гидеона, 
Питера, Джефа, Ганнибала Вашинг­
тона и многих других простых лю­
дей, пробудившихся к созиданир ио» 
вой, свободной жизни? Потому, что 
только через такое раскрытие режис­
сер мот найти правдивое и глубокое 
обоснование героизму этих людей. Не 
выявив внутреннего прихода в перо­

свободной земли, на которой разверты­
вается карвамвокая трагедия; где-то 
за взгорьем непрерывно чувствуется 
дорога, с  которой связаны все

мысля, что Джефа могли убить солда­
ты на болотах; то мечется, видя уни­
жение Марка; то со страхом ждет рас­
ставания с Гидеоном. Она трепетно 
жаждет счастья мирной трудовой 
жизни —  жизни, свободной от раб­
ства. Именно Рэчел —  Іорькова 
больше других несет в  спектак­
ле тему пробуждения народа. Ее не­
обычайно волнует уход Гидеона в 
Чарльстон, что представляется ей со­
вершенно непостижимой утратой. Но 
вот мы видим рождение новой, дорогой

массу.
Именно в отсутствии дальнейшего 

углубления образов, психологии геро-

Постаиовка «Дорога ЙЬобмі 
сцене Малого театра обладает

логический процесс превращения Ги­
деона из человека, делающего ощупью 
первые шаги на общественном попри­
ще, в «инательного, активного поли­
тического деятеля и борца. Поэтому 
отдельные проявления неуверенности 
Гидеона не даются Аверину в выгли- Р. АФАНАСІ 1. |


