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‘ «  В  ПРАЗДНИК - красьте 
. сегодняшнее-число»—

'эти слова Маяковского сего-. 
’ дня могут сказать -все, кто 
.любит ' театр, Исполнилось 
’ сто пятьдесят лет с  того дня,

когда* впервые был поднят за- 
, навес Малого театра., Имен­

но- на ■ его сцене сложились- 
лучптяе черты и вечно живые

. традиции всего русского рэа- 
’ листичестого' театоа. Д

• Величайший актер Малого 
театра, основоположник спе-

. иического реализма Михаил 
Семенович Щепкин был не

- только современником, но и 
, соратником Грибоедова, Пуш­

кина, Гоголя и Белинского.
.. Щепкин, по словам Герцена, 

«создал правду на -русской 
сцене». Мы помПим и о  дрУ-

' том великом актере .этого 
театра—П. С. Мочалове. Соз­
данная им традиция героиче­
ского романтизма неотделима 
от реалистических ■ традиций

, его , современника Щепкина. 
Органически сочетались эти

; начала в творчестве ряда ак-
• теров Малого театра. С реди, 
4 них надо назвать 1 великую
. Ермолову,..первую из актрис, 

получившую от Советского 
■ Правительства звание народ­
ной артистки.

! ГерпеЧ относил-аелИких ак-
• теров М алого театра Щепкин 
і на и Мочалова «к тем яаме-
: кам на сокровенные силы и 
, возможности русской натуры, 

которые делают незыблемой 
нашу веру в будутаноетъ Рос-

; сии». Эти .слова Герцена со­
единяют историю Малого 
театра с. современностью. По-

; тому, отмечая юбилей Мало- 
; го  театра,, мы не только и не 
I столько подводим итоги, 

сколько дум аем  о  его се- 
і годняшнем дне, о ,  бѵдущем. 

Н а всем протяжении пути 
театра его лучшие доСТиже-

’ яия были связаны. о  большой 
, литературой, с  произведения­
ми, привлекавшими его идей­
ной значительностью и совер- 

, шеяетвом формы. М ногие из 
, них тогда erne не считались 
’ «классическими», а представ­
ляли, собой современную дра­
м у, Н о лучшие образцы;. я<£ 

'кусстэт каждой эпохи обро­
та ю т  бессмертие. И х идейно- 
философская глубина, остро­
та социальных проблем,, ти- 

, пичность и жизненность обра- 
/эов , красота и поэтичность,
: наконец, познавательное зяа- 
I некие—«все это делает класси-
• ку нужной новым поколе- 
»ниям, кажттОе из которых на-,
, ходит в ней вопросы и мысли 
, своего- времени.; ,

Мы, не будем  пересказы-
• ватъ славную историю театра. 
,Е е хорош о'знают наши чита­
тели. Отпадно, что,в юбилей- 
'ныв.дни Малого театра на его 
афишах появилась лучшая 
пьеса Островского—«Гроза».

-  П ,  ОСТАНОВКА е е  в М а-
'• • • • лом театре — это собы-
' -тие. Но как ни парадоксаль- 
, но это звучит,, именно попу­

лярность пьесы, знакомой ка- 
.ж дому зрителю со  школьных

; лет , делает особенно труд­
ным е е  сценическое вопло­
щение; Однако ее истолкова­
ние как иллюстрации к исто­
рии - русской . общественной 
.мысли и ее.\борьбы  против

. «темного царства» дорефор­
менной России еще иедоста-.

точ на' для того, чтобы она 
стала близкой и  волнующей 
для- современности. «Луч сво-. 
та в темном царстве»— на­
звал Добролюбов свою знаме­
нитую статью, посвященную 
«Грозе». И это не просто поэ­
тический образ, а указание 
на обобщенный философский 
и нравственный смысл дра-^ 
мы. ' • /

По этому пути и пошел те­
атр, как бы воплощая мысль 
Гоголя об . идейном . пафосе 
русской драмы: «Это — про­
должение той ж е брани света 
со  тьмой... которая всякого 
благородного русского делает  
уж е невольно ратником све­
та». В ■современном прочте­
нии «Гроза» утверждает нрав- 
;етвенную силу и чистоту че­
ловека. Это .суровый и стро­
гий, подлинно правдивый 
трагедийный спектакль.
Х І А  ПРОТЯЖ ЕНИЯ дол-

1 • гой сценической жизни 
пьесы Островского • обросли 
штампами —  рецептами или 
формулами, указывающими, 
как надо играть ту или иную 
роль. Опасность штампа в его 
косности — он ведь - стоит на 
пути нового понимания клас­
сической пьесы.

В наше время и в Ма­
лом  происходит' новое откры­
тие драматургии Островско­
го. Такой новый образ са­
модура ѵ Дикого дает в спек- 
'такле Б. Телегин. Он играет 
в подчеркнуто острой эк­
спрессивно -  психологической 
манере: его Дикой самодур- 
неврастеник. Этот «пронзи­
тельный мужик», «воин»,, на­
ходящийся в вечной вражде 
с окружающими его людьми, 
появляется хмельной, взъеро­
шенный я лохматый, а  ра­
стерзанной рубахе с крестом 
на груди, нелепо .размахивая- 
руками, он высоким»,пронзи­
тельным голосом выкрикивает 
ругательные слова. М ожет 
быть, он просто юродствует, 
озорничает —  ведь он, может 
позволить себе .все! Н о, пожа­
луй, ем у действительно .худо. 
А потому он не столько стра­
шен, сколько смешон и даже  
ж алок., \ , ,  . ,  ■

В исполнении О. г Хорьковой’ 
обраэ Кабанихи не лишен 
драматизма, особенно ’когда 
сквозь надоедливо-дидактиче­
ский тон ее поучений посры­
вается подлинная, скорбь ма­
теря я ревность к молодой  
жене сына, такой непохожей  
на то, какой- должна быть, бу­
дущая хозяйка, дома. «
. В .спектакле- много дейстч 
вующиХ'. лип. Все они важны 
я необходимы и ’все Хорошо' 
сыграны замечательным, ак­
терским ’ ансамблем • Малого 
театра. Но есть в пьесе глав­
ная роль,- от исполнения кото­
рой зависит судьба спектак­
ля —  Катерина. Э т о — боль-,, 
таая удача А. Щербининой. 
О на глубоко .поняла и про­
чувствовала . свою роль, ее 
сложность, психологическое 
богатство,ч овладела рисунком 
роли, , ее своеобразной певу­
чей Пластикой,- песенно-по­
этическим складбм речи. Но’ 
главное — актриса раскрыла 
большую морально-философ­
скую тему «Грозы», создав  
живой образ д ухов н о , краси­
вого человека,.сумевшего со­
хранить высокую чистоту 
нравственных начал в траги-

ччекбм* столкновении* е' врЮ^- 
дебным или безразличным 
отношением Кд людям. При­
меты времени,' жизненная 
достоверность внешнего обли­
ка Катерины а  исполнении 
актрисы органично слиты с 
обобщенно поэтическими, хо ­
чется сказать; народно-песен­
ными чертами образа.

С обычной для этой актри­
сы драматической силой и 
мастерством играет Е. Гого­
лева небольшую, но полную 
глубокого • значения роль по­
лусумасшедшей барыни,' ко­
торая при жизненной убеди­
тельности обретает смысл 
-зловещего символа — насилия 
смерти над -жизнью.

По-яовому истолкованы- в 
Спектакле такие персонажи, 
как Варвара, Кудряш/ Тихон 
И Борис. Они очень отличают­
ся друг от друга, но есть 
у  них общая черта: он и —'без­
различны. Порядки и нравы 
«темного царства» им не по 
душ е, но и против них они 
не пойдут: ведь м ож но при­
способиться, лицемерить.

Такова Варвара (Т. Торчия- 
йкая). Она отлично приспосо­
билась к строгим порядкам 
кабановского дом а, «гуляет» 
ночами со  овоим сердечным 
другом,- выкрадывая для это­
го ключи у  матери,-а веля 
нужно,- то и .запросто перема­
хивая через забор. Интересно 
сыграл -Кудряша Б. Клюев.' 
Это не просто лихой гуляка, 
рубаха-парень. Уже во внеш­
нем облике его чувствуется 
какая-то хищная сила., В нем  
нет страха перед «темным 
царством», но и бунтовать 
против него он н е станет — 
такие, как он , нужны и здесь, 
а он  себе цену знает. К  

•людям такого • типа близок 
и м уж  Катерины Тихон 
(С. Еремеев). . О н . доброду­
шен, но доброта его бессиль­
на, а  потому она ,никому не 
приносит пользы. Ему ; тяже­
ло живется под палкой ма­
тери, которую он не уважает, 
но зато боится-. И он Идет на 
компромиссы," и он лжет и  
лицемерит. • \  < '

Без всяких' прикрас пока-, 
зывает театр Бориса. И здесь 
поставивший спектакль Б. Ба­
бочкин следует Добролюбову: 
«...зУо один из тех- весьма н е­
редких1' людей; которые не 
умеют делать того, что пони­
мают,- и- не понимают- того, 
что делают».- Таким- его и 
играет В. Сафронов. - В. его 
Борисе йет силы ни для доб­
ра, ня для зла.. Сам по себе 
он не плох, но по существу 
и з-за , своей слабости’ он пре­
дает Катерйнѵ: ведь- выраже­
ние жалости* к человеку,:ко­
г д а ‘его надо- спасать, — это 
тоже проявление безразличия. «

■ Верный своим 1 гуманисти­
ческим традициям, театр, . в 
этом спектакле ставит вопрос 
о  безразличии безразличных, 
благодаря которым' может 
существовать зло. Над, созна­
нием  «безразличных» не вла­
стны- уходящие-, в прошлое, 
нравственные нормы, .«темно-, 
го царства», но', 'освобож да­
ясь-от них, они обретают., без-, 
различие к добру и злу, я то­
гда в'их пустые души прони­
кает самое страшное зло: без- 
различие к человеку и готов­
ность на сделку, с  совестью.,
' В - ряду действующих • лиц 

спектакля особое место зани­
мает Кулигин. В нем, с -у ди ­
вительной силой сыгранном 
Бабочкиным, есть и большая 
жизненная мудрость, •• и не­
укротимая молодость духа, он 
увлечен наукой, поэзией, 
красотой мироздания, он ост­
ро ощ ущ ает, нелепость «тем­
ного царства», его косность, 
невежество и жестокость нра­
вов. Н ет в нем только своеко-: 
рыстия и безразличия. Он жи­
вет для людей, они интересны 
и нужны ем у. ‘ Гуманист по 
натуре, он всегда готов к со­
участию в жизни и  бедах дру­

гие ' лЮдеЙ.’ 1 Сила актерского 1 
искусства и заключается в , 
том, что,когда Кулигин—Ба­
бочкин появляется в спектак-, 

•ле, мьг как будто впервые ви- ’ 
дим этого человека с. одухо-,’ 
творенным и выразительным 
лицом, с горестной складкой 
рта, с  юношеской легкостью 
и стремительностью движе­
ний. И невольно задумыва­
ешься над в сущности траги­
ческой судьбой безвестного 
самоучки,, который в других 
условиях мог бы стать уче­
ным, поэтом, общественным; 
деятелем и просветителем,, 

Образ спектакля в целом, 
строг и выразителен. К о н -1 
кретность бытовых деталей, 
обозначающих место дей- ■. 
ствия, сочетается е принци-' 

'пом условного оформления, 
сцены, открывающим про­
стор воображению зрителя.: 
Поставивший спектакль Б. Ба- ■ 
бочкин и художник В. Л евен -1 
таль, очевидно, не стремились, 
изобразить н а  сцене утопаю­
щий в зелени город Калинов, 
В олгу. и расстилающиеся за  . 
ней дали или медленное дви-,' 
женив страшной грозовой ту- 1 
чи, закрывающей весь н е б о -. 
свод. Все это с огромной си-, 
лой поэтической выразитель-- , 
ности дано* в тексте драмы» 
а актеры этого театра отли­

ваю тся высокой культурой ’ 
русского слова.

М  АЛЫЙ* ТЕАТР- называют , 
, ’г’ «Домам Островского». 1 

Да, в этом дом е любят и ум е -.1 
ют играть его пьесы  Вспом- . 
ним прекрасную недавнюю по­
становку «Леса» И . Ильин- * 
ским. И вообще классику—  , 
блестящие спектакли «Власть . 
тьмы», «Царь Федор Иоан- ! 
нович», поставленные глав-- 
яым режиссером» народным., 
артистом I СССР Борисом  
Равенских. Н о исчерпывает 
ли это название "возможности д 
и значение1 Малого театра в 
советской -; и миройбй ‘ теат-' * 
ральной .культуре? М не ка­
жется, наоборот, подчзрки- 
взет высоту, • великих" Тради­
ций . при постановке пьес, со-' 
взтеких авторов, ибо душа 
Малого театра — современ­
ность! х Вспомним ОГРОМНЫЙ 
успех «ДюбовИ. Яровой» , 
К. Тренева с В. Пашенной, 
«Огненного моста» Б. Роме*,* 
шова, «Нашествия» Л.. Леоно- 
ва, «Фронта» А . Корнейчука, 
«За тех, кто в м оре!» Б. Л ав-/ 
реяева, «Вечный источник»1 
Д. Зорина, «Оптимистическую  
трагедию»] В. Вишневского, 
творческоегарочтение горьков-, 
ской драматургии. И , наконец, ' 
недавние спектакли театра — 
«Так и-будет» К. Симонова, ‘ 
«Признание» С г  Д аягулова,; 
«Птицы Вашей молодости» • 
И. Доуцэ. (Политически остро 
звучащие постановки . «Пе­
ред заходом солнца» Г. Гауп-- 
тмана, «Соедсхво Макропуло1-, 
са» К. ЧаДека. и  другие.
,, Какое созвездие выдающих-’ 

ся мастеров сцены .работает- 
сегодня., здесь! Раньше-зрите­
ли ходили смотреть Ермоло-’ 
ву,. Ленского». ,Ортужвв% 
Южина, П, СздовсКого^ 'Я'б- 
ЛОчкину,, Рыжову и .Мной 

-гих .. .других. Сегодня, новые 
поколения/ зрителей покоря- 
ю т своим Мзяшебетвом игры  
корифеи .Малого театра — 
М. Царев, В. Бабочкин. М. Ж а­
ров, И. Ильинский, Ер. Гого­
лева, Е. Шатрова/. * замена* 

•тельные мастера всех поколе­
ний, молодое племя артистов, 
стремящихся бережно сохра­
нять и развивать немеркну­
щие традиции русского сце­
нического реализма.

Да, действительна, сегодня 
М алом у, театру, его труппе и 
режиссуре, доступно все.- И 
в эти дни, поздравляя люби­
мый театр с его юбилеем, мк 
желаем-ему больше современ­
ных спектаклей классики г 
классических-постановок сов  
ременной драмы.

( ’  Б. АСЕЕВ,
доктор искусствоведения. •


