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150 ЛЕТ МАЛОМУ ТЕАТРУ
{..Малый театр, средоточие театраль­
ной деятельности поколений.ь отра­
зил все волнующие перипетии рус­
ской общественности и русского ис­
кусствам

А. В. Луначарский

Сто пятьдесят лет назад, в октябре 
1821 года, состоялось открытие Московского 
Малого теаіра.

Путь Малого театра тесно связан С раз­
витием Освободительногр движения в Рос­
сии, с  прогрессивной общественной мыслью, 
о передовой русской литературой,
' Малому театру (недаром его называли 
вторым Московским университетом) принад­
лежит огромная заслуга в пропаганде пере­
довым идей русского обществу. «В стенах 
Малого театра, — писал Л. Леонов, — нагляд­
но, преподавалась наука гуманизма и лекто­
рами были такие гиганты, как Пушкин, 
Фонвизин, Гоголь, Грибоедов, Л. Толстой».

Дирекция императорских театров стреми­
лась насаждать в театральный репертуар 
мелодрамы и водевили, лишенные жизни и 
правды. Но передовая часть труппы Малого 
театра, во главе е  П. С. Мочаловым и 
М. С. Щепкиным, в противовес такой репер­
туарной политике, сохраняла связь с пере­
довой русской литературой. Значительным 
событием в общественной жизни того вре­
мени явилась постановка в Малом театре 
в 183І году комедии Грибоедова «Горе от 
ума». Первым исполнителем роли Чацкого 
был Мочалов, в роли , Фамусова выступил 
Щепкин,- игравший затем эту роль в тече­
ний всей своей жизни. —

Мочалов был одним из первых артистов, 
начарпщх_ борьбу С условностью и цсеьдО- 
классической . декламацией в трагическом 
репертуаре. Он дал новую Для своего време­
ни трактовку Гамлета, выразив в нем про­
тест против лжи и несправедливости. «МО- 
чалов вполне постиг тайну характера Гам­
лета и вполне передал ее своим зрите­
лям», — писал Белинский.

Большое влияние па формирование миро­
воззрения Щепкина оказала дружба с, рево­
люционерами-демократами Белинским и 
Герценом, «Искусство можво\ трорить только 
е жизныО, только отталкиваясь от жизни»,— 
говорил Щепкин. Совершенным сценическим 
созданием Щепкина явился городничий в 
гоголевском «Ревизоре», поставленном Ма­
лым театром в 1838 году.

«Щепкин и Мочалов, — писал Герцен, — 
без сомнения, два лучших артиста изо всех 
виденных мною... Оба принадлежат к тем 
намекам на сокровенные силы и возмож­
ности русской натуры, которые делают не­
зыблемой нашу веру в будущность России».

Если Грибоедов и Гоголь определяли ре­
пертуарную и художественную линий Ма­
лого театра в 30-х годах,- то А. Н. Остров­
ский определял эти линии В 50—70-е годы.

В, 185? году комедией «Не в свои сани не 
садить»' Островский дебютировал на сцене 
Малого театра,, и е этого момента устано­
вилась тесная связь театра с великим дра­
матургом. В 1863 году в репертуаре Малого 
тедтрЗ было уж е 10 пьее Островского. (Все­
го великий драматург дал русской сцене 
50 пьес.)

С первых шагов творческой деятельности 
драматург сочетал обращение к националь­
ной ' тематике с обличением крепостничест­
ва, косности, отсталости русской жизни На - 
пьесах Островского выросло не- одно поко­
ление русских актеров.

Лучшим исполнителем ролей Островского 
был Пров Михайлович Садовский. Он углу­
бил И обогатил достижения Щепкина в деле 
утверждения сценического реализма, сыг-
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рав _ а  пьесах драматурга. 28 ролей. Садов­
ский был одним из величайших мастеров 
сценического слова. Русская речь- «звучала 
в его устах необычайно полновесно, выра­
зительно и внятно».

Среди других мастеров Малого театра, 
творчество которых было наиболее близко 
Островскому, — С. В. Васильев, Л, П. Цику- 
лина-Косицкая, Г. Н. Федотова; и другие,

Г. Н, Федотова, свидетельница творческого 
расцвета Островского, Тургенева, Л. Тол­
стого, Чехова, М. Горького,' оставалась вер­
ной сценическому реализму на всем про­
тяжении своей жизни. Любимой ее ролью 
была Катерина а «грозе»... ■

В 80-х годах особенно усилилось давле­
ние реакционных правящих кругов на ре­
пертуар Малого театра, ставившего спектак­
ли, созвучные настроениям передовых кру­
гов русского общества. Демократические 
устремления Малого театра подучили яркое 
воплощение в образах, созданных на его 
сцене М. Н. Ермоловой.

С именем Ермоловой связана героическая 
эпоха в истории русского театра. В мае 
1920 года, спустя полвека после ее прихода , 
па сцену, ей первой было присвоено звание 1 
Народной артистки республики.

Среди большого списка ее ролей особое 
место занимает Кручинина («Без вины ви­
новатые»), Негина («Таланты и поклонни­
ки»), Жанна д’Арк («Орлеанская дева»).

Великая Октябрьская социалистическая 
революция влила в театр новые, бодрящие 
силы. «Театр, — писала Е. Д. Турчанинова,— 
вернулся к своему исконному зрителю — на­
роду. Овладеть вниманием этого вначале 
непривычного к театру зрителя было» де­
лом нелегким, но увлекательным». ,

Советское правительство в марте 1918 года 
назначает председателем дирекции Малого 
театра А. И. Южина. Он понимал, что теат­
ру необходимо, сохранив классический ре­
пертуар, реалистический' метод в актерском1 
искусстве, обогатиться новыми идеями, но­
вой драматургией.

22 декабря 1926 года произошло событие, 
вошедшее в историю Малого театра, — со­
стоялась премьера пьесы К. Тренева «Лю­
бовь Яровая» ,  (Любовь Яровую играда 
В. Н. Пашенная, Кошкина — П. М. Садов- I 
ский). ,

В начале 30-х годов Малый театр обраща­
ется к пьесам о «великом переломе» а жиз­
ни страны. А о. первых дней Великой Оте­
чественной войны особая дружба устано­
вилась у  актеров театра с Советской Ар­
мией. Вдохновенно звучало слово А. А. Ос­
тужева, П. М. Садовского, Е. Д. Турчанино­
вой, Е. М. Шатровой и многих других.

В послевоенные ^оды значительно расши­
рились творческие связи театра с совет­
скими драматургами (Вс. Вишневским, 
В. Лавреневым, Н. Погодиным, К. Симоно­
вым и другими). Знаменательным было и 
новое «прочтение» театром пьес Л. Толсто-’ 
го, М. Горького.

Среди выдающихся актеров Малого теат­
ра — А. А. Яблочкина. В. Н. Рыжова, В.1 Н. 
Пашенная, С. Н. Фадеева, М. И. Царев, 
И. В. Ильинский, М. И. Жаров, В. А. Бабоч- , 
кин и другие. і
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