
г К  125-ЛЕТИЮ МАЛОГО ТЕАТРАКолыбель русского сценического реализма
С)”!  ОКТЯБРЯ этого года вся- 

* страна будет торжественно
отмечать славную годовщину в ис­
терии русской культуры. — 125-ле­
тие Московского Малого театра. 
Гордость и слава родного искусства,. 
долыбель русского сценического реа­
лизма, Малый театр своим творчест­
вом являл живой и красноречивый 
пример могучего. прогрессивного воз- 
действия театрального искусства на

в И  общество. Носитель прогрессивно-де- 
мократкческих традиций, он был той 

с £  (^общественной трибуной, с которой 
^'воплощенные в ярких сценических

*“  ^образах доносились до зрителя пере- 
ѵДОвые, демократические идеи эпохи, 

*5 Творческий путь М алого театра — 
... это і утверждение принципов русского 

реалистического театрального искус- 
стоя, которое в лучших своих образ­

е н  Цах всегда являлось выражением 
протеста против самодержавия и 
крепостничества, выражением демо-

. •кратических, передовых идей. П ер­
вым крупным событием в истории

СГ> Малого театра была постановка «Го- 
*>1" ря от ума» в 1831 году. Замечатель- 
С7? нын артистический коллектив, воз­

главлявшийся М. С. Щеикпным и
-Г-, П. С. Мочаловым, создал в этом 
і  р л спектакле потрясающую картину бы- 
С«2> та и нравов помещичьей, крепостнн- 

ческой России. А пять лет спустя
**" постановка бессмертной комедии Го- 

толя закрепила уж е начавшую скла­
дываться традицию молодого театра 
<— традицию служения своим искус­
ством прогрессивным идеалам обще­
ства. «Ревизор», таким образом, явил­
ся новой творческой победой театра 
в борьбе за утверждение принципов 
критического реализма на сцене.

Чтобы уяерить себе значение этой 
Победы, вспомним картину господст­
вовавших театральных вкусов эпохи. 
Б  драматургии — напыщенные и хо-

: дульные пьесы Кукольника, крикли­
вые мелодрамы Коцебу, слезливая 
канитель сентименталистов, пошлость 
и бессмыслица перелицованного фран­
цузского водевиля. В  актерском ис- 
прлкепцп — декламационная ритори­
ка, подчеркнутая нежизненность ин­

тонаций, условный, неправдивый те­
атральный жест. Ведомый вкусами 
низкопоклонствующей перед заграни­
цей русской знати, театр рабски ко­
пировал западные театральные образ­
цы. И поистине титанической была 
победа людей, которые в этих усло­
виях -смело утверждали на русской 
сцене принципы нового, самобытного, 
подлинно национального демократи­
ческого искусства.

М. С. Щ епкин и П. С. Мочалов, 
каждый по-своему, несли в  зритель­
ный зал всепобеждающую силу ж из­
ненной правды. Насыщая трагиче­
ский репертуар настоящим человече­
ским чувством, Мочалов в своем 
творчестве отраж ал передовые обще­
ственные настроения своего времени. 
Он был, по словам Ап. Григорьева, 
«одним из великих воспитателей все­
го нашего поколения», подлинным 
национальным гепием русской сцепы, 
масштабы и значение которого столь 
метко и безошибочно определил в 
своих знаменитых статьях о Мочало­
ве В. Г. Белинский.

Н о если Мочалов своими образами 
только намечал вехи великого искус, 
сгва сценической правды, то в  твор­
честве Щепкина это  искусство стало 
системой, определившей на сто лет 
вперед развитие русского драматиче­
ского театра. Именно Щепкин, осно­
воположник русского сценического 
реализма, создал й  закрепил ту жи­
вотворную традицию, которая опло­
дотворяет и возвышает прекрасное 
искусство М алого театра — его под­
линный гуманизм, народность, идей­
но-политическую устремленность, 
критический реализм.

П. М. Садовский, великий ажтер 
своего времени, продолжил и развил 
щепкинскую традицию. Органически 
связанное с реалистическим искусст­
вом Щ епхина искусство Прова Са­
довского явилось дальнейшим этапом 
в развитии русского сценического ре­
ализма. Щепкпн «первым стал нете­
атрален на театре», — сказал о нем 
Герцен. Эта «иетеатральность», т. е. 
отсутствие всякой условности, фаль. 
ши, искусственности, удалявшей ак ­

тера от жизненной правды, была ор­
ганически свойственна Прову Садов­
скому. «В то время, когда так на­
зываемая игра еще была в большом 
ходу на московской сцене, — пишет 
один из критиков того времени о 
манере его исполнения,—отсутствие 
этой игры у Садовского, простота, 
правда начинали поражать публи­
ку*.

К этому времени уж е стала скла­
дываться репертуарная основа рус­
ского реалистического театра: Гри­
боедов, Гоголь, Тургенев, Остров­
ский. В богатстве и многообразии 
драматургии Островского, с гениаль­
ной силой отразившей картину тог­
дашней русской жизни с ее обост­
ренными классовыми противоре­
чиями, получили свое дальнейшее 
развитие идейные и художественные 
принципы Малого театра. Всем своим 
творчеством выражал Островский не­
нависть к  угнетателям и корыстолюб­
цам и горячее сочувствие к  миру 
угнетенных и обездоленных, всем 
своим творчеством утверждал он в 
своем зрителе и национальную гор- 
дбеть русского человека, и чувство 
собственного достоинства, и глубо­
кую веру в силы народа. Эти «чув­
ства добрые», пробуждаемые лирой 
великого русского драматурга, нашли 
пламенный отклик в творчестве его 
сценических истолкователей. И  то, 
что Островский открывал им, Садов­
ский и его соратники воплощали на 
сцене правдиво и вдохновенно, умно­
ж ая славу русского драматического 
искусства. «Первой русской артист­
ке», —  было выгравировано на зо­
лотом браслете, поднесенном в 1865 
году Е. Н. Васильевой студентами 
М осковского университета, видевши­
ми в ней не только большой сцени­
ческий талант, но и талант прогрес­
сивный, демократический. О Шум­
ском говорили, что он не менее глу­
боко, чем Садовский, «понимал три- 
бунный характер сценических подмо- 
сткдв». Сергей Васильев, по словам 
современника, «не имел себе равных 
по силе художественного изображе­
ния жизни».

Н а смену ушедшим мастерам при­
ходили новые, развивая и обогащая 
реалистические традиции Малого те­
атра. Чудесное искусство его не ста­
рело, открывая зрителю неистощи­
мое богатство русской сценической 
речи, поставленной на службу пере­
довой демократической мысли. Г. Н. 
Федотова. Н. А. Никулина. М. П. 
Садовский, О. О. .Садовская, і£  И.

Рыбаков, О. А. Пр а® дин, Ф. П. Го­
рев, Н. И. Музиль и многие другие 
выдающиеся артисты театра несли в 
зрительный зал свое искусство, под­
линно гуманистическое, глубоко на­
родное, проникнутое пафосом со­
циального обличения. В эти десяти­
летия особенно крепнет связь М ало­
го театра с революционным студен­
чеством, передовой университетской 
профессурой, прогрессивным лагерем 
русской литературы. «Великий обра­
зец театрального искусства, Малый 
театр 60—70-х годов, — говорит о 
нем современник (Н. В. Давыдов), 
—- был мощным аккумулятором, за ­
ряжавшим русского зрителя соци­
альной энергией; образцопая школа 
сценического искусства, сцена М ало­
го театра приобрела в глазах рус­
ского общества высокое учительное 
назначите, наравне с Московским 
университетом».

Не утратил своего общественного 
значения театр и в годы реакции 
80-х годов.. Ни цензурные ограниче­
ния, ни рутина, захлестывавшая ка­
зенную сцену, ни удручавшая пош­
лость низкопробных мещанских пьес, 
проникавших на подмостки старей­
шего русского театра, не опорочили 
репутации «второго Московского 
университета». Эту репутацию с че­
стью поддерживает одна из его ве­
личайших актрис — М. Н. Ермоло­
ва. возрождавшая лучшие романти­
ческие традиции Мочалова. Ее Лау- 
ренсия в  «Овечьем источнике» была 
настолько ярким и вдохновенным 
протестом против произвола и на­
силия, что спектакль этот был 
немедленно снят с репертуара. Столь 
же ярким олицетворением подвига 
во имя любви к  родине была ее 
Жанна д ’Арк в шиллеровской траге­
дии. Но самым глубоким и светлым 
выражением демократических идеа­
лов Ермоловой были образы героинь 
Островского, всем своим существом 
протестовавших против социального 
бесправия и семейного гнета. «Герои­
ческой симфонией русского театра» 
назвал Ермолову Станиславский, а 
советское правительство, чествуя в 
ее лицо не только величайшую ак­
трису своего времени, но и знаме­
носна лучших идеалов предреволю­
ционной эпохи, присваивает ей — 
первой русской актрисе — звание 
народной артистки республики.

Шли годы, театр вступал в XX век 
под усиливающимся гнетом реакции. 
Все тяжелей становилась атмосфера 
«казенной императорской сцены», все

трудней было бороться с рутиной и 
пошлостью мещанских театральных 
вкусов. И  уже ни выдающиеся твор­
ческие победы Ермоловой и ее та­
лантливых товарищей по-сценеО . О. 
Садовской и Е. К. Лсшковской, нн 
реформаторские попытки таких за ­
мечательных актеров и театральных 
деятелей, как А. П. Ленский и А. И . , 
Южпн, не могли приостановить на­
чавшегося процесса идейного спада 
и художественного застоя в творче­
стве Малого театра. Н о весьма при­
мечательна эта самоотверженная 
борьба передовых людей театра за 
сохранение и развитие его лучших 
традиций. История -запомнит и ге­
роические усилия А. П. Ленского, 
пытавшегося вывести любимый те­
атр из охватывавшего его летарги­
ческого сна, запомнит она и лозунг 
Южина, выдвинутый им в борьбе 
против тлетворных влияний западно­
европейского модернизма: «Наш 
театр —- русский театр. Русская 
жизнь — главный, если не единст­
венный предмет его воспроизведения 
в ее прошлом, настоящем и даже в 
будущем». Но эти усилия смогли 
лишь сохранить в  неприкосновенно­
сти художественный /  метод Малого 
театра, его реалистйческую школу, 
но не смогли вернуть ему его былое 
общественно-прогрессивное значение 
Эго значение вернула ему Великая 
Октябрьская социалистическая рево­
люция, открывшая новую эпоху в 
его истории.

Н а месте императорского Малого 
театра рождается Государственный 
академический Малый театр. Этот 
театр — наш современник, свой твор­
ческий путь он проходит вместе с 
народом, созидающим новую жизнь. 
Мы знаем этот путь: он ведет к еще 
более глубокому и многогранному ху­
дожественному воплощению жизни 
родной страны и  йарода. Если в 
дореволюционную эпоху искусство 
Малого театра рассматривало эту 
жизнь хотя и с прогрессивных для 
своего временя, но все же истори­
чески ограниченных идейных позиций, 
то в советские годы одухотворенное 
пафосом социалистической революции, 
вооруженное самым передовым в 
мире мировоззрением, оно вплотную 
подошло к овладению самым совер­
шенным художественным методом — '

методом социалистического реализ­
ма.

Пристрастным взглядом партийно­
го советского художника подметить 
и оценить явление жизни, раскрыто 
типическое в типических обстоя­
тельствах, подняться до высоты боль­
ших социальных обобщений, увидеть 
в сегодняшнем черты завтрашнего и 
пропагандировать эти зародыши бу­
дущего — вот что потребовал этот 
метод от мастеров Малого театра. И 
весь творческий путь его в совет­
ские годы проходит в борьбе за ов­
ладение этим методом, бесконечно 
обогащающим его художественные 
реалистические традиции.

По-новому прочитываются -страни­
цы русской и западной классики, но­
вое идейное звучание приобретают 
знакомые образы, вновь возникаю­
щие на сцене старейшего русского 
театра. Но подлинную мощь и си­
лу его искусству дает драматургия, 
проникнутая передовым, социалисти­
ческим мировоззрением. Луначар­
ский, Билль-Белоцерковскшй, Глебов, 
Тренев, Ромашов, Гусев, Леонов, 
Корнейчук, Погодин — вот имена 
драматургов, определяющих путь 
театра в советские годы. «Любовь 
Яровая» и «На берегах Невы» 
К. Тренева, «Бойцы» Б. Ромашова, 
«Слава» В. Гусева, «Скутаревский» 
Л. Леонова, «В степях Украины»
A. Корнейчука — вот наиболее яр­
кие этапы этого пути, на котором 
росло, развивалось и совершенство­
валось чудесное искусство Малого 
театра. Его выдаюийіеся мастера
B. О. Массалитинова, М. М. Кли­
мов, П. М. Садовский-внук и ныне 
здравствующие А. А. Яблочкина, 
Е . Д . Турчанинова, В. • Н. Рыжова, 
В. Н. Пашенная, Н. К. Яковлев и А. А. 
Остужев, а такж е их ученики и то­
варищи сумели сохранить традиции 
великого Щ епкина, развить и обо­
гатить их, отразив все наскоки вра­
гов советского искусства — буржу­
азных эстетов и  формалистов, тщет­
но пытавшихся увести театр с его 
реалистического . художественного 
пути.

Эти славные традиции передаются 
от «стариков» к  молодежи, как твор­
ческая эстафета поколений. Много 
новых имен украсило список масте­
ров театра за последнюю четверть 
века, немало талантливых молодых 

I артистов выращено и в самые по­
следние годы. Блестящ ая артистиче­
ская плеяда среднего поколения на- 

I ряду со старейшими мастерами опре­

деляет ныне творческое лицо театра. 
Н. Анненков, Н. Белевцева, В. Вла- 
дислазский, Е. Гоголева, Ф. Григорь­
ев, А. Дикий, М. Ж аров, Д . Зерка- 
лова, А. Зражевскнй, К. Зубов, 
И. Ильинский, Г. Ковров, П. Л е­
онтьев, С. Межииский, Н. Рыжов, 
А. Сашин-Никольский, Н. Светлови- 
дов, Е. Фадеева, М. Царев, Е. Ш ат­
рова и другие украшают своим искус­
ством сцену старейшего русского те­
атра.

Об этом свидетельствуют и дово­
енные постановки театра, и постанов­
ки. созданные в годы Великой Отече­
ственной войны, и, наконец, спектакли 
самых последних лет. «Русский во­
прос» К. Симонова, «Великая сила» 
Б. Ромашова, «За тех, кто в море» 
Б. Лавренева, «Южный узел» 
А. Первенцева. «Московский харак­
тер» А. Софронова и «Заговор обре­
ченных» В. Вирты показали проч- 
Н9сть и плодотворность художествен­
ных традиций театра, обогащенных 
самым передовым и самым револю­
ционным творческим методом — ме­
тодом социалистического реализма. 
Проникнутые боевой большевистской 
партийностью, воспитывающие совет­
ского зрителя в духе коммунизма, 
спектакли эти подымают искусство 
Малого театра на новую, еще более 
высокую ступень социалистической 
культуры.

Историческое постановление Ц К  
ВКП(б) о  репертуаре драматических 
театров и другие решения партии по 
идеологическим вопросам определяют 
дальнейшее развитие этого славного 
художественного пути. Отображать’ 
жизнь советского общества в ее не­
престанном движении вперед, всяче-' 
ски способствовать развитию лучших 
качеств советского человека, показы­
вать, что эти качества свойственны 
не отдельным избранным людям, но 
многим миллионам советских людей,—  
эти указания Центрального Комитета 
стали конкретной программой всей 
дальнейшей творческой деятельности 
старейшего русского театра.

Окруженный заботой и вниманием: 
партии и правительства, любимый 
миллионами советских людей, Малый 
театр приходит к  своему юбилею £ 
полном расцвете творческих сил* 
Его праздник — это праздник всей 
нашей страны, всего многомиллионч 
ного советского народа.

4л. Абрамов*


