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Счете жз спектакле* Государственного Академического Малого театра. На фото-, слева— «Бесприданница». 
Каравдышев — Н. Афанасьев, Лариса —  К. Роек. Справа — «Великая сила». Любаша — О. Хорькоеа,

Дарья Васильевна — В. Рыжова.

К 125-летию МАЛОГО ТЕАТРА

Молодое поколение
0з  поколения в поколение Малый 

театр учил свою творческую моло­
дежь тому, что зрелость и сила мас­
терства находятся в прямой зависи­
мости от степени внутренней содер­
жательности актерского теорчестаа. 
Если артисты, как писал Островский, 
«образуются только школой и тради­
цией», то традиции щеякипской шкл- 

: прежде всего традициями
: ыорально-этическо- 

о  воспитания молодежи,
В способности молодого советского 

іктера глубоко и- полно жить иите-ре- 
і  вашей действительности, в_его

I  непримиримости, партийной 
. принципиальности. пытливой остроте 

воанпиятпй жизни осуществляется 
истинная снясь Малого театра с втой 
драгоценной для нас традицией его

, исторического прошлого.
Последние годы ознаменовались

появлением на сцене Малого театра 
целой грурпы талантливой молодежи.

' ’ ЗГйдао, Роек' ^ры сова; Со-'
ледова, Ивепина, Овчинникова, Пав­
лов, Афанасьев и другие уже сыгра­
ли ряд значительных ролей в спек­
таклях театра.

За разнообразием творческих ин- 
дивндузльиоетеп молодых актеров 
легко увидеть общее и главное, что 
об'еднпяет пх. Это прежде всего не 
только способность талантливо осво­
ить навыки профессионального мас­
терства, но и  стремление исходить в 
своем творчестве от существа со­
временности, от понимания ее глав­
ных интересов и тенденций.

Именно поэтому такая роль, как 
Лариса в «Бесприданнице» Остров­
ского. имеющая большую сцениче­
скую историю и установившиеся 
традиции исполнения, могла полу­
чить у молодой талантливой актрисы 
К. Роек совсем новое
интересное решение.

Отчетливая, проду 
лей, поразительная по і

еы мысль отличает игру 
рясы. Ее Лариса— активная, волевая, 
пытающаяся разобраться в жизни, 
взыскательно относящаяся к окру­
жающим людям и  к  самой себе, ста­
новится, по сути дела, обвинителем 
мира Вожеватовых н Кнуровых.

Ясность, отчетливость замысла, 
умение пайти в образе самое важное 
и по-сгоаму раскрытъ его гоооще 
присущи искусству молодой актрисы. 
Эти качества проявились уже в пер­
вой роли, сыгранной ею на сцене 
Малого театра, —  Іоны  в  пьесе По­
година «Сотворение мира», где она 
сумела создать сложный и жизненно 
прзвддаый характер.

Неожиданно и также по-новому 
прозвучала в  пополнении И. Іпвсо 
трудная роль Софья {«Горе от ума» 
Грибоедова). Найдя верное, цель­
ное решение образа, актриса су­
мела раскрыть в нем ту энергию ха­
рактера, о которой писал примени­
тельно к Софье Белинский. Лнксо 
подчеркивает в своей Софье ее внут­
реннюю независимость, женскую 
гордость, ум и остроумие, об’яепя- 
ющие отношение к  ней Чацкого. 
Образ раскрывается актрисой в  его 
живых противоречиях: Софья— Лзпсго 
нежна и  решительна, зла и саыоот- 
ьорженна, умна и полна дредрассу д-

На сиене Малого театра Лике© сы­
грай» уже немало ответственных ро­
лей: Елена («Женитьба Белугина» 
Островского и Соловьева), Надя («Ве­
ликая сила» Ромашова), Вишневская 
(«Доходное место» Островского),

Луиза («Коварство и любовь» Шил­
лера) и другие.

Ученицей театрального училища в 
годы Великой Отечественной войны 
дебютировала в спектакле «Нашест- 

0. Хорькова. Простота,

поразили зрителя в мо- 
неопытиой актри­

се. Ее Аниска —  маленькая, шуст­
рая девочка, замученная , немцами, 
стала одним из главных но своей 
трагической силе образов спектакля.

Вслед за тем Хорькова сыграла 
Полю («Мещане» Горького), Ію - 
башу («Великая сила» Ромашова), 
Полину («Доходное место» Остров­
ского), Марью Антоновку («Ревизор» 
Гоголя).

Хорьковой удалось найти в роли 
Поляны что-то свое по сравнению с 
тем, что играли предыдущие ислои- 

'иЕЗ'етьнйЯ’БГ'Эгрй роля на советской 
сцене. Пол пнь&г—-Харькова юна, 
грациозна, простодушна. Она еще 
наивна, но уже притворщица. Когда 
ей кажется, что она должна за­
щищать свои интересы, она бес­
сознательно прибегает к актерству, 
подражая манерам и речи своей ма­
меньки. Но в минуты раскаяния в 
ее Пмпньке снова пробуждается то 
хорошее и чистое, что скрыто в ней, 
не убитое средой и воспитанием.

Это стремление дать характер в 
развитии еще более сильно прояви­
лось в игре Хорьковой в «Ревизоре» 
Гоголя. Актриса последовательно рас­
крывает в характере Марьи Анто­
новны качества, свойственные ее 
мамаше-городничихе, —  пустопорож- 
ность, жадность,

Новое, социалистическое отноше­
ние к  жизни ставит перед молодежью 
задачу углубленного осмысления 
классических традиций русского 
критического реализма. Мастера со­
ветского театра учат молодежь та­
кому принципиально-четкому и исто- 
рнчеекп-ионкретяому пониманию че­
ловеческого характера, при котором 
принцип его многостороннего психо­
логического воплощения не затемня­
ет и не искажает обличительной на­
правленности образа.

Интересным в этом отношении ак­
тером показал себя Н. Афанасьев. 
Беспощадно разоблачив политиче­
скую трусость и мелкобуржуазный 
индивидуализм Петра («Мещане» 
Горького), Афанасьев в образе Ка- 
раіндьипева («Бесприданница» Ост­
ровского) сумел сочетать обличитель­
ную остроту и порой почти гротес- 

впеіплего рисун- 
и правдивым раокюы- 

тием психологической стороны обра­
за. Афанасьев точен в определении 
социальной природы своего героя. 
Его Каравдышев —  фигура драма­
тическая, но драматизм этот чужд 
оправданию в Карявдытаеве обижен­
ного судьбой маленького человека. 
Караидычпсв— Афанасьев —  ущем- 

юорально искалеченный че- 
неудачник из гой же среды 

собственников и поработителей, в 
столюновення с которой гибнет Ла­
риса.

Новые возможности обнаружил 
Афанасьев в т л е в  Лавреаіева «За 
тех, кто в море!», т е  он создал обая­
тельный, темпераментный, полный 
задорной юности образ Рекало.

I ,  Павлов ио манере своей— актер 
гораздо более мягкий и «бытовой», 
чем Афанасьев, во ясность и вырази-

тельпость создаваемых им образов от 
этого не утрачиваются. Умный, воле­
вой Колесников («Нашествие» Лео­
нова), Павлов задушевен и прост в 
роли Сергея («На белом свете» Ни­
лина) и очень правдив в роли сту­
дента Бориса Маркова в пьесе Зорина 
«Молодость». Замечательна но закон­
ченности характеристики, по арти­
стической свободе и

Островского). 
Ярко и  самобытно сумела проявить 

себя в  ряде спектаклей Т. Панкова.

своему темпераменту я  внешним 
данным, Панкова ищет характеров 
сильных, прямых, активных и  цель­
ных в своем сценическом выраже­
нии.

Малый театр в  деле воспитания 
театральной молодежи не ограничи­
вается вниманием только к собствен­
ному училищу. Он нераздельно свя- 
ззн с жизнью всей страны, постоян­
но пополняет свои творческие кадры 
молодежью из. других училищ и те­
атров. Так пришла на его спеиу 
Т. Еремеева. Впервые она появилась 
перед московским зрителем в роли 
Виолы («Двенадцатая ночь» Шек­
спира). В роли Симочки в «Со­
творении мира» Погодина Ере­
меева сумела создать сложный 
по своему драматизму характер. 
Богатство и тонкость психологиче­
ских нюансов не затемнили в ее игре 
волевой собранности, душевпой энер­
гии и силы, составляющих главное в 
образе ее героини.

Актриса в значительной мерс ли­
рического плана. Еремеева чужда 
какой бы то ни было сентименталь­
ности. Женственность и  хрупкость 
внешнего облика ее героинь делают 
еще более ощутимой

і духовную силу.
После окончания ГИТИС и 

на периферии была принята иа сне- I 
ну Малого театра Е. Солодова. Пря­
мота, страстность, высокая і 
пиадьноегь отличают < 
образы Анны Кружковой («I 
ский характер» Софронова) и Магды; 
Форсгольм («Заговор обреченных»! 
•Вирты). Общественную тему исполни-! 
емых волей Солодова умеет делать' 
своей глубокой личной темой. Непри­
миримость и принципиальность ее те- : 
роинь получают раскрытое во веем • 
их психологическом облике, приобре­
тают значение моральной, душевной | 
необходимости всего их жизненного , 
существования.

Нечто родственное есть и в моло­
дой актрисе М. Овчинниковой, сумев­
шей создать в роли Оли Морозовой 
(«Молодость» Зорина) полный внут­
ренней честности, энергии и  силы, 
чистый и вдумчивый характер со­
ветской девушки.

Мастера Малого театра с огромной 
любовью передают молодежи свой 
опыт. Острое чувство современности, 
всегда свойственное этому театру, по­
нимание жизни в ее движении, в ут­
верждении ее новых, прогрессивных 

енппй делает для Малого театра 
работу с молодыми акторами осо- 

о важной и значительной сторо- 
его общественно-творческой дея­

тельности. Старшее поколение ажте- 
Малого театра умеет видеть в 

впеиптываемой ими молодежи евое
будущее, свой завтрашний день.

Так живет и углубляется понятие 
школы, творчески осмысливающей 
традиции мастерства в духе интере­
сов и задач социалистической совр?-

Т. РОДИНА.


