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К 125-летию Малого театра

Малый театр 
и советская пьеса
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В 1 9 1 8  году, ко­
гда я  впервые вошла 
в здаппо Малого те­
атра не зрительницей, 
а  актрисой, двери ста­
рейшего театра Мо­
сквы были широко раскрыты для освобож­
денного народа. В зрительном вале, затаив 
дыхание, сидели рабочие московских заво­
дов, бойцы Красной гвардии, крестьяне от­
даленных деревень, приехавшие в столи­
цу молодой советской республики, чтобы 
встретиться с вождями революции, узнать 
у  самого Ленива, к ак  строить новую 
ж изнь. Среди этих зрителей было немало 
людей, впервые попавших в театр. Но с 
каким неподдельным чувством следили они 
за игрой актеров! Как искренно и горячо 
верили они театру I Играть для втой пу­
блики было подлинным наслаждением, и 
недаром лучшие мастера театра регулярно 
выезжали в рабочие клубы, в железнодо­
рожные мастерские и депо, красноармей- 
скпо казармы со спектаклями и концер­
тами.

Ио всо мы понимали, что новому зрите­
лю нужен новый репертуар. В театре 
полным ходом шли репетиции «Старика», 
первой пьесы Горького, поставленной Ма­
лым театром.

Алексей Максимович сам принимал уча­
стие в  подготовке спектакля. Он прочел 
«Старика» труппе. Это было днем, в хо­
лодном зрительном зале. Горький, накинув 
пальто на плечи, читал неторопливо, не­
громко. Он едва заметно мепял интонацию, 
яо  м ы  видели его героев, к ак  живых. 
После читки и во время репетиции мы 
жадно расспрашивали Алексея Максимо­
вича —  каждый о своей роли. Он отве­
чал охотно, вдумчиво, точно, обращал 
внимание актеров на некоторые детали, 
ранее казавшиеся незначительными. И 
день за днем созревал спектакль. В нем 
были заняты П. Садовский, мой учитель, 
И. Рыжов, 0 . Садовская, В. Пашенная. 
Роль Татьяны в  пьесе «Старик» была од­
ной из первых моих ролей. Пьеса всех нас 

"необычайно увлекла. В ней мошно звучал 
призыв к борьбе, протест против декадан­
са, против упадочничества, смакования

Е. ГОГОЛЕВА, 
народная артистка РСФСР

человеческих страда­
ний, А. М. Горький 
так говорил о своей 
пьесе:

«Я старался пока­
зать, каком отталки­

вающим может быть человек, погружен­
ный в свое собственное страдание, который 
стал верить, что он вправе мучить других 
за то, что страдал. Если такой человек 
убедил самого себя, что такое его право, что 
он —  избранное орудие мести, он теряет 
всякое право на человеческое уважение».

Великий писатель помог Малому театру 
вплотную подойти к решению тех задач, 
которые поставила перед всей труппой но­
вая, советская эпоха. Опыт работы над 
горьковской пьесой «Старик» принес ог­
ромную' пользу тогда, когда коллектив те­
атра приступил к постановке первых про­
изведений. посвяшенньтх жизни советских 
людей. День премьеры «Старика», па ко­
торой присутствовал В. И. Ленпн, —  вто 
большой, поворотный день в истории Ма­
лого театра.

Вскоре на нашей сиене появились исто­
рические драмы А. Луначарского. Поста­
новка «Кромвеля» с А. Южиным в роли 
Оливера Кромвеля и П. Садовским в роли 
Карла I пользовалась успехом у эрителсй. 
Но этот успех лишний раз подчеркивал, 
что' наши зрители ждут спектакля о ге­
роях Октябрьской революции.

Первым таким спектаклем явилась в 
известной мере постановка пьесы В. Билль- 
Белоцерковского «Лево руля». Правда, дей­
ствие ее происходило за пределами моло­
дой советской республики. По в пьесе 
полным голосом говорилось о братской со­
лидарности всего передового чсловочества, 
о готовности трудящихся всего мира стать 
па защ иту первого пародного, подлинно 
демократического государства.

Долгожданная современная пьеса, посвя­
щенная героям советской страны, тем лю­
дям. которых мы каждый день вплели в 
нашем зрительном зале, появилась в те­
атре с приходом К. Тренева. Пало ска-, 
зать, что в начальном фоем варианте 
«Любовь Яровая» сильно отличалась пт 
той пьесы , которую сейчас знают во всех

уголках советской страны. Но' уже первое 
чтенио всех иас увлекло и  воодушевило. 
Мы почувствовали, что перед нами про­
изволение, насыщенное подлинной жизнью. 
Оно было еще далеко не совершенно, ио 
обещало великое творческое счастье —  
счастье первого проникиовеияя в  душу ге­
роя современности.

Работа над пьесой велась в  тесном со­
дружество драматурга и театра. К. Тренев 
с большим вниманием прислушивался к 
советом режиссеров и актеров. Предлагал 
иовые и повью решения те'х сцен, кото­
рые первоаачалыю вызывали ощущение 
незаввршенностп, драматургической рых­
лости, упорно отстаивал то, что считал 
безошибочно найденным, выношенным до 
конца. Работали мы горячо, вдохновен­
но, —  всего три месяца заняла подготовка 
спектакля. В декабре 192С года Малый 
театр сыграл «Любовь Яровую».

Успех спектакля превзошел псе ожида­
ния. Достаточно сказать, что нередко мы 
ставили «Любовь Яровую» 4— б раз я не­
делю. что она прошла более тысячи раз, 
что мы получали тогда многие десятки 
писем зрителей, полных благодарности 
и любви. Играть в етоы с'пектакле всегда 
было радостно. Это чувство испытывали и 
П. Садовский, исполнявший роль Кошки­
на, и В. Пашенная, игравшая Любовь 
Яровую, и Степан Кузнецов, великолепно 
проводивший роль ГОванди. п  все мы —  
участники спектакля. Наконец-то нашли 
мы путь к образу героя-современника, на­
конец-то сумели воплотить ѳтот образ в 
спектакле!

«Преданность партии, делу трудового 
парода, любовь к родине, скромность в 
жпзнй, осторожность и в то же время дер­
зость и  смелость в действиях —  вот об­
лик пашего героя, каким я  его себе ри­
сую», —; говорил П. Садовский.

Мы все могли бы подписаться под эти­
ми словами старого актора, впервые со­
здавшего образ большевика на сцене Ма­
лого театра.

С тех пор дружба Малого театра с 
К. Треневым стала постоянной, неразрыв­
ной. У нас шли впоследствии его пьесы 
«Ж ена». «Ясный лог». «Па берегу Невы». 
Они не были равноценны. Они отличались 
друг от друга и по своей тематике и по 
художественному мастерству. По все они 
были идейно целеустремленными, актуаль­
ными, ставили перед зрителями большие 
и важные проблемы нашей современности.

Вслед за Треневым и Малый театр при­
шла большая группа советских драматур­

гов—  Б. Ромашов, В. Гусев, Л. Леонов, 
А. Корнейчук, И.. Погодин, Б. Лаврсиев, 
К. Симонов, А. Софронов и многие другие. 
Советское, содержание наполняет отныне 
искусство Малого театра, движет его ак ­
терское и режиссерское мастерство. В осо­
бенности сильно испытали на себе благо­
творное воздействие советской драматургии 
все мои сверстники но театру, актеры ок­
тябрьского поколения —  П. Соловьев, 
Н. Анненков, В. Аксенов, Г. Ковров. 
М. Царев, И.' Беловцсва, С. Фадеева, 
Е. Шатрова, Д. Зеркалова, И. Ильинский, 
М. Жаров и многие другие.

В работе над пьесами, посвященными 
советскоіі действительности, искусство Ма­
лого театра, ворноо своим великим,' про­
грессивным, демократическим традициям, 
приобретало принципиально новые черты. 
Оно наполнилось большевистской страстно­
стью, пафосом утверждения, силой ненави­
сти к  врагам социалистического отечества.

Впервые воплощенная в спектакле «Лю­
бовь Яровая» волпующая теми граждан­
ской войиы ііашла свое продолжение и  в 
инсценировке «Разгрома» А. Фадеева, и в 
«Бронепоезде» В. Иванова. Но советский 
народ уверенно шел к  новым победам, но­
вые исторические события ' заполняли 
жизнь страны, и на сцену театра выходи­
ли новые герои мириых дней, созидате­
ли, мужественные строители коммунизма.

Большую роль в развитии Малого теат­
ра сыграла драматургия Б. Ромашова. 
«Огненный мост» был первым спектаклем, 
в котором на сцене нашего театра нашли 
отражение великие перемены, происшед­
ший в жизни советского парода, перемены, 
связанные- с осуществлением сталинских 
пятилетиях планов. Следующая пьеса 
Б. Ромашова —  «Смена героев» —  каса­
лась важнейших вопросов становления 
коммунистической морали, освобождения от 
пережитков прошлого в  советской актер­
ской среде. «Бойцы» были посвящены 
Красной Армии, формированию воинов 
сталинской закалки, воспитанию доблест­
ных защитников родины. Уже в этом 
спектакле драматург, а вместо с ним и  те­
атр поставили перед зрителями важную 
проблему воспитания советского патрио­
тизма, борьбы с пизкопоклоиством перед 
западной военной доктриной. После Вели­
кой Отечественной войны в  спектакле 
«Великая сила» Б. Ромашова тема борь­
бы с низкопоклонством получила свое 
дальнейшее развитие.

Малый театр рос п развивался вместе

с советским народом. Советские драма­
турги открывали перед нами всо новые н 
новые каргины современности. В «Славе» 
В. Гусева с большой поэтичностью и глу­
биной прозвучала мысль о болыневпетской 
скромности, о чувстве долга советского 
человека. В пьесе А. Корнейчука «В сте­
пях Украины» были воплощены образы 
передовых людей колхозной деревни. Яр­
кая, темпераментная, острая комедия Кор­
нейчука стала одним из популярных спек­
таклей пашего театра. Со дня постановки 
этой пьесы А. Корнейчук стал вѳрпым 
другом Малого театра. Эта дружба особен­
но укрепилась в суровые годы Великой 
Отечественной войны.

В те дни, когда па полях сражений ре­
шались судьбы нашей Родины, Малый 
театр с еще большей остротой ощутил свою 
кровную связь с  великим советским наро­
дом. Вся труппа театра горела желанием 
оказать помошь фронту. Многие из нас 
выступали перед бойцами в Действующей 
армии. Но и с подмостков своего родного 
театра мы старались участвовать в  собы­
тиях, от исхода которых зависело буду­
щее человечества.

Мы поставили пьесу Александра Кор­
нейчука «Фронт» —  боевое, публицисти­
чески страстное произведение, прославляв­
шее героев сражении, полководцев сталин­
ской школы. В пьесе «Фроит» жестоко би­
чевались отсталые военные руководители, 
не способные выполнить требования наро­
да в условиях современной войиы. Затем 
мы показали нашим зрителям «Наше­
ствие» Леопвда Леонова, писателя, уже 
ранее известного труппе и зрителям Мало­
го театра по спектаклям «Свутаровский», 
«Волк». В «Нашествии» властно звучал мо­
тив всенародного единения советских людей. 
перед лицом жестокого и коварного врага.

Таким образом, и в самые трудные во- 
енвые годы Малый театр оставался верен 
своей лучшей традиции, традиции, сло­
жившейся уже в наше, советское время.

Беспримерные в  истории боевые подви­
ги советских людей нашли свое отражение 
и в  послевоенных спектаклях Малого те­
атра. Наиболее крупные из них: «За тех, 
кто в  море!» Б. Лавренева, «Ю жный узел» 
А. Первениева. Общественное значение 
этих постановок хорошо известно. Но важ­
но сказать о другом —  о той роли, кото­
рую для пас. артистов, имеет непосред­
ственный контакт с героями, которых мы 
воплощаем на сцене. Появление этих 
спектаклей Малого театра в  большой сте­

пени было подготовлено давним общением 
всей труцпы  с советскими солдатами и 
офицерами. Многочисленные выезды арти­
стов '  в клубы воинских частей еше до 
войны, выступления на фронте— это дало 
нам возможность глубоки вознакомитькн с 
жизнью Советской Армии. Драматурги 
ужи не открывали перед нами дотоле ма­
ло знакомый мир, напротив, мы много ви­
дели, много знали и вполне уверенно при­
ступали к  работе, иорой оказы вая помошь 
самому автору. Постепенно Малый театр 
оказался самым непосредственный об­
разом связан ио только с советскими 
воинами, ио и с широкими кругами рабо­
чих. колхозников, людей науки,, со сту­
денчеством, с партийным в комсомольским 
активом. Завязались дружеские связи, воз­
можные только в нашей стране, —  органи­
ческие, живые, прочные связи театра с 
его героями, с его зрителями. Это обстоя­
тельство оказало решающее воздействие на. 
все творчество и идейпо-художествевный 
рост Малого театра п его актеров.

После спектаклей «Великая сила»' 
Б. Ромашова, «Московский характер» 
А. Софронова мы вновь убодплпсь, как 
богаты илоды тесного содружества театра 
с советскими драматургами, как действен- 
ио подлпішо современное, постоянно 
связашюе с жизнью народа театральное 
искусство. Постановки эти еше и еше раз 
показали, как  правильны я  мудры были 
указания ЦК ВКП(б), подчеркнувшего 
первостепенную роль работы над совре­
менным репертуаром, над воплощением 
пьес, посвяіиенпых борьбе и победам пере­
довых людей советского общества.

Когда мы ставили такие, например, 
пьесы, как  «Русский вопрос» К. Си­
моново іиш « З атв о р  обречннных» Н. Вир­
ты, пьесы, действие которых происходит 
за пределами Советского Союза, мы ощу­
щали незримое присутствие на сиене на­
шего современника, советского человека, 
героя коммунистического строительства. 
Его глазами смотрим на мир все мы —  п 
автор пьесы, и  ее режиссер-постановщпк, 
и актеры спектакля.

Любая тема современности в спек­
таклях пашего театра связана с цент­
ральной темой жизни советского челове­
к а —  с борьбой за дело партии Ленина —  
Сталина, за построение коммунизма.
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