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II. Щепкин, вышедший из крепостных кре­
стьян. Щепкин, по выражению Герцена, 
«создал правду на русской сцене». Замеча­
тельный художник-реалист советовал по­
стоянно изучать «живую книгу жизни». 
Он видел в театре «народную кафедру», 
смотрел на него, как на «святилище», а на 
искусство актера —  как на выполнение вы­
сокого гражданского долга перед родиной 
и народом.

Простой русский человек, гениальный 
художник из народа, он сумел понять то 
подлинно новое, что вносят русски5 сцени­
ческий реализм в мировое искусство и чем 
он его превосходит. В одном из своих писем, 
говоря об игре знаменитой французской ак­
трисы Рашель, вдгорую он видел за грани­
цей, Щепкин удивлялся, как в Европе мо­
гли удовлетворяться «декламацией такого 
рода, т, в. с завыванием». Русский актер 
противопоставлял згой искусственней ма- 
перо буржуазного театра простоту и жиз­
ненность русского сценического реализма.

История русского театра показала, как 
далеко глядел вперед гениальный Щепкин. 
Русское сценическое искусство всегда бы­
ло самым передовым в мире и хранило вы­
сокие щепкинсрие традиция.

Трудно переоценить значение Щепкина 
для Малого театра и всего русского искус­
ства. Недаром Малый театр называют «До­
мом Щепкина».

Личные связи Щепкина с Гоголем были 
началом той замечательной традиции твор­
ческого содружества актера и драматурга, 
которая составляет одну из особенностей 
Малого театра.

Велнкяй русский драматург Островский 
с первых своих шагов в драматургии нахо­
дился в горячих дружеских отношениях с 
актерами Маяого театра, особенно с П. Са- 
довсвим. Под их влияннем отдался он дра­
матургии, сыграв исключительную роль в 
дальнейшем развитии театрального искус­
ства России.

В лице талантливых актеров Малого те­
атра драматург нашел верных соратников

Исполняется 125 лет со дня основания 
Малого театра, являющегося гордостью рус­
ское культуры, ярким выражение и огром­
ного духоввого богатства нашего народа, 
его неисчерпаемых творческих см.

Вместе с Художествецным театром и дру­
гими передовыми советскими театрами Ма­
лый театр является славой нашей отчизны, 
гордостью советской социалистической куль­
туры, поставленной на службу великим 
целям коммунизма.

Вой славная история Малого титра нераз­
рывно связана с борьбой за утверждение 
реалистического искусства, несущего в на­
род передовые идеи своего времени.

М. Горький писал: «Трудно измерить, 
учесть п представить в конкретных давньц 
то глубокое духовное влияние, которое ока­
зывал и оказывает Малый театр. Вместе 
с Московским университетом ему принад­
лежит крупная, выдающаяся роль в исто- 
рив умственного развития русского обще­
ства...*

«Малый театр,—говорил Горький,— поль­
зуется не только всѳрусской, но а всеевро­
пейской известностью...». Его влияние на 
русское общество и мировое искусство было 
обусловлено тем, что со дни основания он 
стремился в своей художественной деятель­
ности итти рука об руку с передовыми 
устремлениями русской общественной мысли. 
Театр сумел создать необычайно высокую 
по мастерству школу русского епевнческэго 
реализма, имеющую мировое значение, вы­
двинул пелую плеяду выдающихся актеров, 
подлинных новаторов театрального Искус­
ства, которым удалось заложить основу стой 
школы, боровшейся со всякими попытками 
склонить русский театр к подражанию за­
падно-европейскому искусству. Гениально­
му творчеству М. Щепкина, П. Мочалова, 
П. Садовекого и М. Ермоловой, самобытно­
му и подлинно новаторскому творчеству 
кидающихся советских мастеров обязан 
Малый театр своей мировой славой.

Основоположником школы сценическо­
го реализма был велвний русский актер

в борьбе за народное, реалистическое ис­
кусстве. J5ro пьесы встречали онльноо про­
тиводействие в придворных сферах. Один из 
царских сатрапов, директор Малого театра 
Гедеонов говорил, что от демократических 
пьес Островского «пахнет сапогами и ону­
чами». Феодально-помещичьему, аристокра­
тическому обществу глубоко чужды и не­
навистны были свежие образы вышедших 
из народа людей, которые заполняли сцену 
Малого театра в пьесах Островского. «Гро­
зе», «Яве», «Бесприданница», «Доходное 
место», «Свои люди— сочтемся», «На всяко­
го мудреца довольно простоты», «Воевода», 
«Горячее сердце», «Воспитанница» и дру­
гие пьесы Островского укрепляли связь 
Малого театра с передовыми слоями рус­
ского общества.

Малый театр неутомимо боролся за под- 
ливно народное, правдивой искусство. Твор­
ческое содружество талантливых мастеров 
Малого театра с писателями Сухово-Кобы- 
линым, Тургеневым, Толстым упрочивало 
славу великой школы русского сценическо­
го реализма.

Высокого расцвета искусство Малого 
театра достигает в пору 60 —  70-х годов, 
когда в  в других областях русского искус­
ства происходил велнкпй под'ем. Ото было 
время передвижников в живописи, позішк- 
повеипя «могучей кучки» русских компо­
зиторов, расцвета русской литературы.

Творческий метод выдающихся актеров 
Малого театра во мпогом папомппал стиль 
крупнейших реалистов русской живописи 
—  Репина, Сурикова, Перова, Федотова. 
Здесь были та же правдввость и верность 
«натуре», та же идейпая глубина п подлин­
ная народность...

В темную пору реакции 80-х годов, ко­
гда в репертуар Малого театра под давле­
нием бурхуазпых вкусов проникло множе­
ство безидевных, обывательских пьес 
Крылова, Невежина, Боборыкина, гениаль­
ная актриса Малого театра Ермолова в об­
разах русского и западного классического 
репертуара, особенно в пьесах Островского,

1 Допе де Вега, Шиллера, сумела выразить 
огромную жажду подвига во имя грядущего 
счастья родины, поднять искусство театра 
до пламенного протеста против произвола и 
насилия, царивших вокруг. Достаточно ска­
зать, что ее исполнение роли Лауренспя в 
«Овечьем источнике» Лопе де Вега было 
наполнено таким страстным бунтарским со­
держанием, что было еочтепо «призывом к 
восстанию», и пьеса была запрещена.

Прекрасные образы русских женщин, 
полных нравственной силы и чистоты, соз­
дала М. Н. Ермолова в пьесах Островского.

Играя Жанну д’Арк в «Орлеанской деве» 
Шиллера, М. Н. Ермолова впосила в ис­
полнение этой роли трепетное, горячее, вы­
сокое содержание. Ев героиня —  простая 
крестьянская девушка, жаждущая подвига 
во имя счастья родины. Как непохоже это 
было но ту сентиментальную и ходульную 
Жанну д’Арк, которую играла немецкая 
актриса в знаменитом театре мейннпгенцев, 
гастролировавшем тогда в России...

Новаторская шкода русского сценическо­
го реализма, являвшаяся крупным вкладом 
я мировое театральное искусство, одержива­
ла н здесь победу.

Нодаром великий русский режиссер і 
К. Станиславский писал Ермоловой: «АхІ 
Зачем вы по побывали в'свое время в Евро­
пе? Тогда все бы знали, что первая артистка 
мира ио Дузэ, а паша Мария Николаевна».

Ермолова потрясала зрительный зал сво­
ей вдохиоввщюй игрой. Велпкая актриса 
будила в молодой аудитории героические 
стремления.

М. Ермоловой, первой в СССР, Совнар­
ком присвоил звание «Российской Народ­
ной артистки» в день ее 50-летнего юби­
лея. Получая это высохоо звание, она ска­
зала: «Я глубоко горжусь честью, которая 
мкс оказана... и глубоко тронута тем име- 
пем, которым вы мепя называете. Всю свою 
душу Малый театр отдавал народу н всегда 
стремились к йену и он, и я. И до копна 
дпей мы всегда принадлежим народу...»

Рядом с замечательной русской актрисой 
на сцене Малого театра творили такие 
крупные мастера, как А. Южин, А. Ленский. 
Б. Дешковская. Г. Федотова, 0 . Правдпн, 
П. Садовский, ныне здравствующие про­
славленные артисты .А. Яблочкина, В. Ры­
жова. Е. Турчанинова, А. Остужев, В. Па­
шенная. Н. Яковлев...

Среди многих талантливых мастеров Ма­
лого театра своей многосторонней деятель­
ностью выделялся А. Ленский, гамечатель-



ныв актер, рсжиссор п педагог, воспитав­
ший целое поколение молодежи, Он был 
подлинным художликом-поватором. Его 
взгляды на театральное искусство были 
глубоко прогрессивны, а режирсерскио ис­
кания внесли иного нового в практику сце­
нического реализма.

Выдающиеся деятели Малого театра все­
гда заботились о его тесной связи с пере­
довой русской общественностью. Особенно 
тесна была связь Малого театра с Москов­
ским университетом. Крупнейшие мастера 
Малого театра были члепаип «Общества 
российской словесности» при Московском 
университете. Многочисленные поездки Ма­
лого театра по России еще более укрепили 
его связь с широкими масскми зрителей...

Но при всех своих творческих возмож­
ностях, несмотря на первоклассный состав 
артистических сил, искусство Малого теат­
ра в предреволюционные годы приходило к 
тяжелому кризису, упадку. Царизм глу- 
йгал высокие художественные традиции Ма­
лого театра, стремясь подчинить ого свое­
му полицейскому режиму. Лапа российской, 
окрепнувшей и разбогатевшей буржуазии 
наложила свой тяжелый отпечаток па все 
русское искусство, в том число л на Ма­
лый театр. Российская буржуазия перетз- 
скивояа с Запада образцы упадочнического, 
развлекательного, далекого от народа ис­
кусства. "

Это было губительно для старейшего рус­
ского театра, ирипижало его художествен­
ное достоинство. Репертуар Малого театра 
постепенно наводнялся буржуазными, са- 
лоппымя пьесами разных драНоделов.

Российская буржуазия вкупе с самодер­
жавием давила па русский театр, насаждая 
в пем любезное ее вкусу нреклонспис перед 
иностранщиной и обывательскую пошлость.

И так же, как Художественный театр, 
Малый театр переживал в предоктябрьские 
годы тяжелый крязие; его искусство угаса­
ло, теряло свою силу. А. В. Іуначарскай 
был прав, когда говорил, что «русский 
театр до революции опускался, переживал 
глубокий кризис, так как соки обществен­
ного содержания не питали его*. Это заме­
чание целиком относится и к Малому теа­
тру. Его искусство смогло развернуться е но­
вой силой, наполниться новым блеском лишь 
в годы социалистического строительства.

Великая Октябрьская социалистическая 
революція вдохпуяа в Малый театр свежие 
силы, обновила его искусство, дала его ма­
стерам возможность работать для всего иа-

рода! Осуществились мечты, которые ідох- 
новляли его передовых деятелей. Ожил его 
великие прогрессивно-демократические тра­
диции!

В советских условиях Малый театр при­
ложил все усилия, чтобы стать в передовую 
шеренгу бойцов за социалистическое искус­
ство.

Только в условиях Октябрьской реклю- 
пип, в условиях ленинско-сталинской на­
циональной политики Малый театр впервые 
в своей истории приобрел права граждан­
ства как передовой русский национальный 
театр.

С первых дней Великой пролетарской ре­
волюции Малый театр искал сближения с* 
народом. Так возникла мысль о выездных 
спектаклях Малого театра ив фабриках, 
заводах, в красноармейских частях с уча­
стием замечательных ого мастеров. Эти 
слектакли устанавливали связь театра с но­
вым, советским врителем. Выездвые спек­
такли стали прекрасной традицией Малого 
театра, совершившего не одну поездку ио 
Советской стране, побывавшего в подпои 
составе на Урале, на Украине, в Донбассе, 
в Сибири.

Организация постоянного филиала в Мо­
скве, а затем колхозного филиала в Земет- 
чиие {Воронежская область) —  следствие 
этой связи с живой жизнью советского на­
рода, с егі запросами.

Глубоко реалистический по своим тради­
циям, Малый театр занял прочные позиции. 
в борьбе с аигиііародпыии, буржуазными 
влияниями в искусстве, горячо отстаивая 
русское классическое наследство от посяга­
тельств иа него со стороны декадептов л 
формалистов.

Знаменательно, что одной из первых 
пьес, поставлевпых Малым театрам в 1919 
году, была пьеса великого иролотарсхого 
писателя А. М. Горького «Старик».

Драматургия А. М. Горького, не допу­
скавшаяся в дореволюционное врем» на 
сипу Малого театра «блюстителями поряд­
ка» из конторы императорских театров, 
сыграла огромную роль в развитии Малого 
театра после Веткой Октябрьской ревадю- 
пип. Постановки пьес «Враги», «Варва­
ры», «Мещане»; осуществленные в ратное 
время. способствовали углублению реали­
стического искусства Малого театра. Осо­
бенно удачной была постановка пьесы 
«Варвары», оеуиеетелеиия режиссером 
К. Зубовых.

Блестящая по ялыву. по живописи ело­
вом и по социальным характеристикам, дра-

магургия А. М. Горького давала богатей­
ший материал для актеров Малого театра, 
расширяла и углубляла школу русского 
сценического реализма.

Уже в 20-е годы на сиене Малого театра 
и его филиала появляются пьееы молодых 
советских драматургов —  первые ласточки 
будущей весны. Робкие, художественно еще 
незрелые, втн произведенія ужо затра­
гивали вопросы внутренней и международ­
ной жизни.

После драмы «Оливер Кромвель» А. В. 
Луначарского, в которой яркую фигуру ан­
глийского государственного деятеля создал 
А, И, Южин, Малый театр поставил ряд 
рьее молодых советских авторов.

Решающей победой Малого театра был 
один из замечательных спектаклей нашего 
времени —  «Любовь Яровая» К. А. Трене­
ва, поставленный режиссерами Д. М. Прозо­
ровским и И. С. Платоном.

21 декабря 1926 года — день постанов­
ки «Любови Яровой» —  поистине может 
считаться исторической датой в развитии 
Малого театра и советской драматургия. 
Этот спектакль сыграз необьгчайпо боль­
шую роль в утверждении советского народ­
ного реалистического искусства, высоко 
идейного, обогащенного новыми красками я 
новыми обрвзамп. Героем спектакля был со­
ветский народ, одержавший в гражданской 
войне победу над белогвардейщиной и иност­
ранный! интервентами. Это был подлинно 
народный спектакль.

Спектакль «Любовь Яровая» явился бле­
стящим результатом тесного содружества 
Малого театра с советской драматургией. 
Постановка «Любови Яровой» была победой 
нового социалистического искусства, па- 
истине «выигранным сражением». «Лю- 
бовь Яровая» укрепляла Малый театр в» 
позициях социалистического реализма, 
Спектакль был горячо принят зрителем. 
Он со всей очевидностью показал, что со­
ветское искусство неизменно достигает сво­
ей победы там, где оно отвечает интересам 
и запросам передового советского зрителя, 
там, где оно тесно и неразрывно связей с 
передовыми идеями пашей великой впоім.

Связь о советской драматургией давала 
возможность Маіому театру ПОСІв «Любови 
Яровой» создавать спектил» большого об- 
щестееляо-политического содвржаиия и вы­
сокого художественного мастерства, тем са­
мым помогая развитию советской драматур. 
ли , ее росту и укреплению ее позиций.

Героями советской драматургии стали 
люді великой социалистической эпохи, бор­

цы за коммунистическое будущее, горячие 
,патриоты своей великой родины. Отобра­
жая ид жизнь, их борьбу за построение 
коммунистического общества, лучшее спек­
такли Малого театра служили высоким 
идеям советского патриотизма, утверждали 
веру в силы советского народа, в светлое 
будущее вашей родины. В стих спектакляі 
Малый театр стаиовілея подлинно «вторым 
универевтетом», а его сцена ■— трибуной 
большевистской партийной мысли.

В разные годы на сиен» Малого театра 
появились «Ясный лог» и «Па берегу Не­
вы» К. Тренева, «Слава» В. Гусева. «В 
степях Украины» в «Фронт» А. Корнейчу­
ка, «Скутаревскай» и «Нашествие» Л. Лео­
нова, «За тех, кто в море» В. Лавренева, 
«Сотворение мира» П. Погодина, «Русский 
вопрос» К. Симонова, «Московский харак­
тер» А. Софронова, «Южный узел» А. Пер­
венцем, «Заговор обреченных» Н. Вирты, 
«Огленный мост». «Бойлы» и «Великая 
сила» автора этой статьи и други. Пусть 
не все эти пьесы были равного художест­
венного достопаства, ио все они ставили 
серьезные политические проблемы, отве­
чали иа требования народа. В Малом те­
атра за советское время было поставлено 
почти 70 совроневинх пьес.

Прекраоиыми лктермі Малого театра 
была создана большая галлерея образов со- 
вотекпх людей. Это—  герои пешего со­
ціалистическаго времени, люди, вышедшие 
га народа) чтобы п о р т  новую историю, 
представители всех слоев советского обще­
ства, борцы за соиилШі. Тут і  героиче­
ская Фигу?» Любови Яровой, в мзтери-пат- 
рвотки Тадавовой* в аеполвевпи В. Нашей­
ной, тут к матрос Шзпвдя в чудесном, пол- 
пом жпвяорадоетвоетя яевмвенив замеча­
тельного актера С. Кузнецова, партизаиы 
Метолица и Йорозко в инсценировке «Раз­
грома» А. Фадеева, деятели колхозного се­
ла Галушка и Чеспок и яркой пародной 
комедии А- Корнейчука —  в сочной трак­
товке артистов А. Зрзжевского і  И. Иль­
инского, благородная фигура генерала Ог­
нева, созданная К. Царевым, образы 
командиров Советской Армии и новой ооппа- 
лпсгической интеллигенции—-воеивый ин­
женер Мотыльков, офицер флота Максимов, 
ученый-патриот Лавров, созданные П. Ан­
ненковым. колоритная фигура командира 
корпуса Гулина в пеполяеннп Н. Свет- 
ловидова. советский инженер Сергеев в 
яркой трактовке С. Нежинского, директор 
завода большевик Потапов, созданный Гри­
горьевым, секретарь райкома Полозова, врач


