
Великий театр русского народа
' История Малом» театра (1824— 1949)—  
вто история русского театра вообще: от 
актсра-раба, барского холопа, вуллешюго 
дпрекцпсй, до народного артиста Союза 
Советских Социалистических Рсвиублик, 
от казенного императорского тоатра —  до 
театра свободного народа.

«О, как было бы хорошо, если бы у  нас 
был свой, народный русский театр,—  іеи- 
свд Белинский “ В самом деле —  видеть 
на сцене всю Русь с ее добром и злом, с 
ее высоким п смешным, слышать говоря­
щими ее доблестных героев, вызванных из 
гроба могуществом фантазии, видеть бие- 
иие пульса ее могучей жпзнві,,» Осуще­
ствить эти мечты великого русского кри­
тика-демократа суждено было в первую 
очередь Малому театру.

На вершины театрального искусства он 
вошел рука об руку с русскими драматур­
гами. царскоо правительство делало все, 
чтобы не пустить на сцену Грибоедова, 
Пушкина, Гоголя, Островского, Льва Тол­
стого. Оно понимало, что «Борне Годунов» 
Пушкина —  обвинительный акт самодер­
жавию, что «Горе от ума», «Ревизор», 
:«Свои люда —  сочтемся» наносят силь­
нейшие удары. крепостничеству и самоу- 
правству в лице власть имущих классов. 
Малому театру в течение почти столетия 
пришлось вести борьбу за то, чтобы голос 
писателей, составляющих нашу гордость 
и славу, был слышен с его трвбуиы.

Для Щепкина, неофициального художе­
ственного руководителя Малого театра в 
течение сорока лет, делом его жизни, под­
вигом его искусства была борьба за дра­
матургию Грибоедова, Пушкина, Гоголя, 
Тургенева. Он первый из актеров своего 
времени понял, что с пьесами ви н  вели­
ких драматургов иа сцену идет нелице­
приятная правда русской действительности. 
Щеп кип, а вслед за ним лучшие актеры 
нескольких поколений понимали, что прав­
да па сцене требует смелого обличения той 
неприглядной жизни, в которой царили са­
модержавно-дворянский произвол, крепост-

поо право, хищничество чиновников и куп­
цов. Когда Щепкпп играл Фамусова и город­
ничего, а Шумский— Рспетилова и Хлеста­
кова, когда Пров Садовскпй создавал свою 
галлерею купцов в пьесах Островского, их 
реализм был критическим реализмом. В нем 
было не только .превосходное по краскам 
изображение русской действительности 
1820— 1860-х годов, в пем была беспо­
щадная критика этой действительности.

Когда тем же славным артистам прихо­
дилось изображать людей, сознающих 
ужас крепостнической действительности 
или жестоко страдающих от нее, они 
вкладывали в свою Игру всю силу сочув­
ствия к горестной доле своих героев, всю 
радость соучастия в их самоотверженном 
порыве к освобождению. Так Мочалов иг­
рал Чацкого, вкладывая в его обличитель­
ные речи негодующий пыл и свободолюби­
вые мысли Белинского. Так Щепкин пере­
давал страданий несчастного нахлебника в 
пьесе Тургенева. Так Пров Садовскпй сло­
вами исстрадавшегося Любима Ториова об­
личал хищников вроде Коршунова. Так 
Шумский устами Жадова («Доходное ме­
сто») громил черную неправду царского 
чиновничества.

Иа сцене Малого тоатра в течение деся­
тилетий выступала такие величайшие рус­
ские артистки, как Л. Нпкуяппа-Кпевп- 
кая, Е. Васильева, Н. Медведева, Г. Федо­
това, Н. Никулина, 0. Садовскія. М. Ер­
молова, В. Лешковская. В образах героинь 
Островского, Писемского, Тургенева, Льва 
Толстого они показали, какие сокровища 
ума, сердца в воли таятся в русской жен­
щине. Когда Островский дал «Грозу», образ 
Катерины, как «луч света в томном цар­
стве», вспыхнул в пополнении Никули­
ной-Косинкой, бывшей крепостной актри­
сы. Этим, же чистейшим лучом света све­
тила Катерина и тогда, когда роль пере­
шла к Федотовой, к Ермоловой, покоряя 
зрителей своей правдой и верой в лучшее 
будущее русской женщины. В творчество 
веллкой Ермоловой тепа женского, страда­

ния ещо болео углубилась, преобразилась 
в могучий призыв к свободе.

Малый Театр превосходно исполнял и 
произведения мировых классиков. Щепкин 
в комедиях Мольера (Гарпагон в «Ску­
пом»), Мочалов в трагедиях Шекспира 
(«Отелло», «Гамлет»), Ермолова в драмах 
Шиллера («Мария Стюарт», «Орлеанская 
дева») п в пьесе Допе до Вега «Овечий 
источник». Ленский в пьесах Ибсена 
(епископ Пиколас в «Борьбе за престол») 
создали образы такой художественпой вы­
соты, правды и силы, что равных нм не 
было в зарубежных театрах. При этом 
театр и в постановках иностранных клас­
сиков оставался русским, давал повое, 
свежее, более глубокое толкование идей и 
образов мировых драматургов. Некоторые 
из этих образов не превзойдены до сих 
пор: например, ни одна актриса в мире 
не поднялась до того героического образа 
девушки из народа, воительницы за осво­
бождение своей родины, какой создала Ер­
молова в «Орлеанской деве» илп в 
«Овечьем источнике».

Великий пролетарский писатель М. Горь­
кий справедливо утверждал, что, храпя 
«в талантливых благородных руках» ве­
ликие задеты Щепкина, отца русского сце­
нического реализма. Малый театр являет­
ся «продолжателем того великого дела со- 
адачин национального драматического ис­
кусства, которому послужили великие, 
Давно сошедшие в могилу гениальные 
силы русского тоатра», что ему «принад­
лежит ’крупная, выдающаяся роль в исто­
рии умствспного развития русского обще­
ства, и  будущий историк Малого театра 
несомненно засвидетельствует, что эта 
роль выполнялась им безукоризненно».

Малый театр с честью нес свое знамя 
служения русскому народу. Но тяжкие ус­
ловия русской дореволюционной действи­
тельности цо могли не отразиться п на 
этом лучшем русском театре. Ведь он был 
'.«императорским», находился в полной за­

висимости от «министерства' двора», т. с. 
от царских чігповпиков, близко стоящих к 
царю. Эта «близость» в конце концов па­
губно отразилась на репертуаре, на усло­
виях художественного творчества актеров, 
на всем внутреннем режиме театра. Нака­
нуне Великой Октябрьской социалистиче­
ской рсволюияи театр стал хиреть, см 
реализм— вырождаться в мелкий бытовизм, 
в натурализм, оскудевал репертуар, теря­
лась сила актерского мастерства. Револю­
ция спасла театр от вырождения. Она 
вдохнула в него новую Жизнь, открыла' 
перед ням исооозрамыо перспективы, дала 
новых зрителей.

Для большинства советских людей, пе­
ред которыми революция широко распах­
нула двери театра, представления «Горе 
от ума», «Ревизора», «Бориса Годунова», 
комедий Островского являлись по суще­
ству премьерами этих пьес. Широкие кру­
ги народа впервые могли наслаждаться 
блестящим сатирическим стихом Грибоедо­
ва, величавым трагизмом Пушкина, «сме­
хом сквозь слезы» Гоголя, народной муд­
ростью Островского. Великие русские дра­
матурги зажили на сцене новой жизнью: 
они нашли, наконец, того зрителя. Кото­
рый мог вполне оцепить сказанную ими 
правду о русской жизни, полностью по­
чувствовать их любовь к родному народу. 
Трудами таких мастеров, как Л. Яблочки­
на. Е. Турчанинова, В. Рыжова, В. Па­
шенная, П. Садовский. И. Яковлев, 
М. Климов, А. Остужев, М. Лепин, театр 
раскры і перед новым зрителем неисчер­
паемые богатства идей, образов и картин 
жизни, заключающихся в произведениях 
рурских драматургов.

С каждым годом возрастали граждан­
ское созиаипв и творческая боеспособ­
ность театрального коллектива, окружен­
ного отеческой заботой и вниманием со­
ветского правительства и коммунистиче­
ской партии. Театр отзывался на самые 
насущные вопросы общественной и госу­
дарственной жизни, жил и дышал своей 
идейной и творческой связью с современ­
ностью—  великой современностью Ленина 
и Сталина. В спектакле «Любовь Яровая» 
В. Пашенная (учительница Яровая), 
П. Садовский (комиссар Боткин), Ст. Еуз-

яспов (матрос Шваадя) впервые на сцене 
создали образы советских людей, отдаю­
щих всо своп сплы социалистической ре­
волюции. Эти образы по своей партийной 
правде п по своему героическому звуча­
нию были кровно близки зрителям. Каж­
дый из зрителей находил родное, идойно- 
Олизкое в скромной учитслыиыіс, муже- 
сТвоішо перешедшей на сторону большеви­
ков, в партннцс-компссаро, вожде и орга­
низаторе, п матросе, беззаветно преданном 
Делу пролетариата.

Трудностію почетпое дело изображения 
советской современности, сложную, ио ув­
лекательную работу над созданием образов 
советского человека, так блестяще нача­
тую в «Любови Яровой», театр продолжал 
в своих постановках вплоть до пред'ыбп- 
лейиых дней. Спектаклями па современ­
ные темы он воспевает замечательные ка­
чества советского человека, его труд и ге­
роические подвиг» во славу Родины. Оп 

, гневно клеймит поджигателей новой ми­
ровой - войны и во весь голос провозгла­
шает со снепы.-нецзбежіюсть .победы сто­
ронников мира и демократии. Сво:им пар­
тийным искусством театр неустанно бо­
рется против низкопоклонства перед рас­
тленной буржуазной культурой, против 

■ тех, кто мешает нашему движению вперед. 
' Это' благородное дело Малый театр вер­
шил и вершит в тесном содружестве с со­
ветскими драматургами. К. Тренев. А. Фа­
деев, Б. Ромашов. Л. Лооноп, Вс. Иванов, 
В. Гусев, А. Корнейчук, И. Погодин, 
Б. Лавренев, К. Симонов, А. Первенцев, 
А, Софронов, И. Вщіта—  іют имена тех 
писателей, чьи произведения получили 
высокохудожественное воплощение в Ма­
лом театре. С ними связаны наиболее 
удачные попытки театра показать творче­
скую . мощь и идейную высоту советского 
человека.

Когда враги нашей советской Родины 
осмелились вторгнуться в ее пределы, 
театр своими замечательными воинствую­
щими спектаклями «Фронт», «Наше­
ствие», «Инженер Сергеев» занял одно из 
самых почетных мест на фронте советско­
го искусства, ведущего наступление иа 
врага. Новью и новейшие спектакли— «Со-

твореігпе мира» И. Погодина, «Русский во­
прос» К. Симонова, «За тех, кто в море» 
Б. Ллвіюнепа, «Великая сила» Б.. Ромашо­
ва, «Южный узел» А. Перлон цевп, «Мо­
сковский характер» А. Софронова, «За­
говор оброненных» И. Впріы— это прекрас­
ные спектакли на важнейшие темы совре­
менности.

Напрасно критики —  безродные космо­
политы, в последнее время разоблаченные 
советской общественностью, пытались по­
дорвать доверие коллектива тоатра в со­
временной теме п тем самым помешать 
его росту. Коллектив продолжал работать 
над произведениями советских авторов и 
ча дело доказал всю беспочвенность и лжи­
вость антипатриотической критики, на­
правленной на умышленное умаление до­
стоинств советского театрального искус­
ства. В работе над слветеквмн пьесами 
старшее поколеппе театра во. главе с 
А. Яблочкиной дружно об’едянплось с 
актерами среднего поколения и с талант­
ливой молодежью. Три спектакля из на­
званных—  «За тех, кто в море», «Вели­
кая сила», «Московский характер» — удо­
стоены Сталинской премии.

В работе над мировыми классиками Ма­
лый театр в советские годы также достиг 
дальнейших успехов. Шекспир, Мольер, 
Бомарше, Шиллер, Гюго получили ноноэ 
талантливое воплощение на сцене. Доста­
точно указать на испрлоеяне А. Остуже­
вым ролей Отелло и Уриэля А косты, что­
бы неопровержимо засвидетельствовать, 
какую глубину мысли, какую смелость за­
мысла и редкую красоту образа внес актер 
в псполпетше пьес, значащихся в репер­
туаре всех европейских трагиков.

Свою художественную работу, начатую 
великим Щепкиным сто двадцать нить лет 
назад, Малый театр продолжает с новой си­
лой и непоколебимой верой в прекрасное 
будущее великой советской страны. Окру­
женный вниманием н любовью своего па­
рода, в  расцвете творческих сил, театр- 
юбиляр уверенно следует по пути овладе­
ния новыми высотами социалистической 
культуры.
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