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Значенію Малого театра в  истории оте­
чественной и мировой театральной куль­
туры огромно. 27 октября —  день ого 
125-лотнего юбилея является большим 
лраздпиком многонапиопального советского 
социалистического искусства.

Целые поколений зрителей воспитыва­
лись Малым театром па лучших произве­
дениях русской и  западио-европойской 
драматургии. Прогрессивные идеи пере­
довой общественной мысли находили глубо­
кое и  убедительное раскрытие в творческой 
деятельности театра. Малый театр своими 
постановками умол раскрывать духовные 
богатства, таящиеся в  простом человеке, 
вызывать протест против насилия 
и  произвола, против господствовавшей мс- 
щапской и буржуазной морали, против 
угнетения личности. С его сцены неслись 
призывы в  борьбе с бесправием, социаль­
ной несправедливостью и «темным царст­
вом» дореволюционной России и капита­
листических стран. Поэтому Малый 
театр —  первый среди русских театров 
приобрел выдающееся общественное зна­
чение.

Заслуга Малого театра тем более значи­
тельна, что он, находясь в подчинении 
одного из самых реакционных министерств 
Царской России —  «министерства импера­
торского двора», всегда был самим демо­
кратическим театром.

Несмотря на препятствия со стороны 
царскій чиновников, Малый театр иа про­
тяжении всего своего дореволюционного* су­
ществования смело боролся зз пдекно- 
художественішй репертуар. Вопреки вку­
сам представителей господствовавшего 
класса, провлоиявшихся перед западней 
культурой, оп умел отстаивать отечествен­
ную драматургию и национальную само­
бытность русского сценического искусства. 
Йоетому именно на сиеиѳ Малого театра 
впервые получило свое утверждение и 
дальнейшее развитие реалистическое актер­

Николаевна Ермолова, которая по только в 
пьесах Островского (Катерина —  «Гроза», 
Иогппа —  «Таланты и поклонники», Ту­
ш ію  —  «Последняя жертва»), по и в 
пьесах переводных создала героические 
образы женщин большой духовной красоты 
и  правствоппой силы (например, Лаурен- 
сии —  «Овечий источпик» Лопе де Вега, 
ЗКаігпы д'Арк —  «Орлеанская дспа» Шил­
лора, Марии Стюарт —  в его же одпоимоп- 
пой трагедии). Такпо актеры, как Лен­
ский, ІОжип, Лешкоиская и начинавшая 
свой артистический путь Яблочкина, 
создавали в пору реакции, нависшей над 
Россией, яркие образы, пропагандировав­
шие свободу и  независимость...

Однако, несмотря иа усилия лучших ак­
торов противодействовать проникновепнго 
на сцепу пошлых пропзведеиий, этот репер­
туар всо больше и  больше заполнял сцепу 
Малого театра. Театр пѳ имел достойного 
материала для своего творчества. Чехов­
ский «Дядя Вапя» пе был одобрен театраль­
ным комитетом, и писатель отдал свою 
пьесу МХАТ'у. Пьесы Горького были кате­
горически запрещены к представлению па 
«имитаторской сцепе». Малый театр, вы ­
нужденный довольствоваться второсортной 
драматургией, начинает, естественно, утра­
чивать значение прогрессивного и демокра­
тического театра. Но все же он не допу­
скал иа свою сцепу —  и это служит к  ого 
чести —  мистических и символических 
пьес многочисленных «модпых» авторов. 
Он понимал, что русский театр, к ак  и майю 
литература и паша живопись, имонпо по­
тому и имели такое огромпоо обществен­
ное значенію, что правдиво изображали 
окружающую жизнь. Малый тоатр, твердо 
поря в то, что «будущее за реализмом», 
как писал Южип, берег свое реалистиче­
ское мастерство для лучшего будущего, ко­
гда восторжествует реалистическое искус­
ство. И оно восторжествовало.

Великая Октябрьская социалистическая 
революция принесла театру новую жизпь.

ское масторство, оказавшее существенное 
влияние иа мировое театральное искусство.

С первого же десятилетия своей жизни 
Малый театр в  лицо крупнейших актеров- 
художпиков стремился к  естественности и 
простоте. Геииальпый трагик Павел Моча­
лов был первым в мире актором, заго­
ворившим на сцене «как все люди» и став­
шим в трагедии «простым зеркалом приро­
ды». В пьесах Шиллора и  Шекспира он 
умел создавать образы, служившие отзву­
ком передовых чаяний демократического 
зрителя. Воликий артист Михаил Щепкин, 
выступая в комедиях Грибоедова и  Гоголя, 
утвердил на русской сцене критический 
роализм —  его сценические создания слу­
жили обличением окружающей действитель­
ности. Знаменитый соратник Островского—  
Пров Садовский и целая плеяда современ­
ных ему актеров —  Никулниа-Косидкая, 
сестры Бороздины, Шумский и в дальней­
шем такие выдающиеся акторы, как Федо­
това, Никулина, Ермолова, Ольга и  Михаил 
Садовские, Ленский, Музиль, Рыбаков, 
Правдпн, совершенствуя на пьесах велико­
го драматурга свое замечательное мастер­
ство, создавали жизненно-правдивые, яркие, 
убодительпые образы. Недаром сам Остров­
ский пеобычайно высоко ценил не только 
мпогих «актеров Малого театра, но и всю 
труппу, которую оп называл редкой по 
способностям л по сцспичсской подготовке, 
превосходпо подобранной, а по полноте и 
обилию талантов даже на вторые роли —  
лучшей в Европе.

В последние десятилетия прошлого во­
ка особенным успехом у светской публики 
пользовались художественно незначитель­
ные, безидейиЫо пьесы. Но Малый театр 
продолжает ставить почти сошедшие с ре­
пертуара русской сцены произведения оте­
чественных классиков, обращаотся к  ге­
роическим пьесам мировой драматургии. 
Общоствепночірогроссивпая роль Малого 
театра в это время чрезвычайно значитель­
на. Этому способствует гвпиалыщя Мария

Малый театр пе только верпуя собе былое 
общественное значение, по приобрел еще 
большее. Актеры впервые встретились со 
зрителями, «свежую душу» которых (по 
выражению Островского) искусство «захва­
тывает властною рукой». Широкие круги 
парода, получившие доступ в Малый театр, 
горячо восприпяли его постановки, чутко 
оцепили классическое наследие и полюбили 
реалистическое искусство зтого театра.

Пьесы великих русских драматургов 
Фонвизина и Горького были поставлены 
здесь только после Октября. 38 по­
становок Островского было осуществле­
но на сцепе советского Малого театра, 
и такие спектакли, как, например, «Иа 
всякого мудреца довольно простоты» или 
«Правда хорошо, а счастье лучше», не 
сходят с его репертуара в течение несколь­
ких сезонов. Причем иостаповки пьос 
Островского приобрели такую «соль и 
злость», какая никогда бы не могла быть 
допущена на сцепе «императорского теат­
ра». Пе только отдельпыѳ образы, как, на­
пример, Еукушкипой, созданный Пашсппой, 
и Юсова —  йльнпским в ' «Доходном месте» 
или Гордея Торцова в  исполнении Шамина, 
но и целые спектакли: «Волки и овцы» в 
постановке П. М. Садовского, пли «Бес- 
придапница», поставленная Л. Прозоров­
ским и В. Никольским, стали грозным 
обличением самодержавной власти. Среди 
постановок западно-европейских пьес так ­
же были спектакли, сыгравшие значитель­
ную роль в развитии нашего театрального 
искусства. «Отелло» Шекспира пли «Ури­
эль Акоста» Гуцкова благодаря замеча­
тельному воплощению центральных ролей 
А. Остужевым выдержали такое количе­
ство представлений, какого они за все доре­
волюционное время по имели.

Как пи велика роль Малого театра в 
освоепии классического наследия, ' осо­
бенно в  первые годы революции, все же 
но это способствовало возрождению его об­
щественного зпачеипя. Знакомя зрителей с 
лучшими произведениями прошлого, Малый 
театр стремился отобразить настоящее. В 
1926 Л  полвляотся героическая пьеса 
К. Тренева «Любовь Яровая». Впервые на 
сцепе были воссозданы жизнеипо-правдн- 
вые и художественно-полпонеппые образы, 
самоотверженных защитников революции, і

жепие Советской Армии, боровшейся с вра­
гом. Актеры выезжали па фропт, обслужи­
вали госпитали. Театр организовал постоян- 
ио действовавший фронтовой филиал, про­
делавший вместе с героической Советской 
Армией победоносный путь до Берлина; 
Своими постановками, в которых он создал 
яркие героические образы людей, беззавет­
но прсданпых Годипе, Малый театр помо­
гал укреплять веру советских людей в 
неизбежную гибель фашистских захватчи­
ков, помогал мобилизовать их иа борьбу, 
с врагом, вдохновлял па повью патриоти­
ческие подвиги.

Исторические постаповлепкя ПК ВКП(б)' 
по идеологический вопросам, возложившие 
па советский театр отвотстаеннейппго зада­
чи, способствовали новому творческому под’* 
ему театра. Оп ставил пьесы, рассказываю­
щие о героических подвигах советского на­
рода во время войны,— «За тех, кто в море»
В, Лавроиова и  «ІОжпый узок» А. Первеи- 
цовд. Показал спектакли, в  которых было 
покрыто и зпклеіімепо унизительное для 
советских людей пизкопоклонство перед 
буржуазной культурой Запада,— «Поливая 
пила» Б. Ромашова. Создавал иостаповки, 
призывающие во всем руководствоваться 
интересами государства и политически пра­
вильно разрешать повседневные задачи, 
выдвигаемые жизпыо, —  «Московский ха­
рактер» А. Софронова.

Спектаклями «Русский вопрос» К. Си­
монова и «Заговор обреченных» Н. Вирты . 
Малый театр убедительно раскрывает йене- 
бежноѳ поражение поджигателей новой г  
мировой войпы.

Каждой своей постановкой театр полити­
чески остро отвечает па актуальные вопро­
сы повседневной жизнш

Постоянная забота о Малом театре пар­
тии, правительства и  лично товарища 
Сталина сделала его одним из ведущих 
театров нашей социалистической Родины»: 
Окруженный общей любовью советского на* 
рода, старейший русский театр, просуще­
ствовавший 125  лет. не только не 
одряхлел, по о невиданной ранее силой 
возродился, помолодел и стал активным 
участником строительства коммунизма.

I Проф. 8л. ФИЛИППОВ.

Большевик-подпольщик Кошкин, органи­
зующий борьбу с белогвардейцами (его в 
лучших реалистических приемах Малого 
театра играл Пров Садовский-внук), 
скромная сельская учительница Яровая, п 
поплощеппи В. Пашсппой, выраставшая 
в героическую фигуру пламеппой патриот­
ки, братишка-матрос Шваидя (в исполне­
нии С. Кузнецова), весь отдающийся рево­
люционному делу, были первыми образами 
положительного героя советской действи­
тельности. Современный советский человек 
с убедительной правдой был показан на 
сцепо Малого театра в «Разгроме» А. Фа­
деева, в «Огненном мосте» В. Ромашова и 
в его же «Бойцах», в  «Скутаревском» 
Л. Леонова.

Если в  перечисленных пьесах изобра­
жались положительные герои, боровшиеся 
с пережитками дореволюционного прошлого 
в первые годы советской власти, то в 
«Славе» Гусева Малый театр впервые 
показал людей, наших дней, готовых 
отдать все свои силы па пользу со­
циалистического строительства. И не толь­
ко молодежь, воспитанная партией п  совет­
ской властью, ио и представители дорево­
люционного поколопия —  «рабочая мать» 
Мотылькова (М. Блюменталь-Тамарина, 
В. Рыжова, Е. Турчанинова), знаменитый 
хирург (М. Нароков), старый актер (Н. Яко­
влев) были раскрыты Малым театром, как 
волнующие и яркие образы, полные благо­
родства, силы, эпоргии.

Освещая на своей сцепе наибЛее яркие 
события в  социалистическом строительстве, 
создавая спектакли о жизни советского об­
щества, раскрывая в  сцопических образах 
богатейший духовпый мир советского чело­
века, Малый театр постепенно овладевал са­
мым передовым творческим методом —  мето­
дом социалистического реализма. Путъ, па 
который вступил старейший русский 
театр, обогатил ого искусство, поИог ему 
стать проводпнком передовой общественной 
мысли наших дней. Возросло но Только об­
щественное значенію Малого театра, но он, 
как активный участник строительства но­
вого общества, приобрел и  политическое 
зпачеппе.

Великая Отечественная война вы звала' 
, новый творческий под’ем тоатра. Коллек­
т и в  акторов отдавал все свои силы па слу-і


