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г. 

М
ос

кв
а

Государственный академичесжвЙ ордена 
Ленина Малый театр —  старейший театр 
нашей страны. Его выдающиеся мастера—  
Щепкин и Мочалю®, • Пров Садовский и 
Леігсвйй, Федотова и Ермолова, опираясь 
на творчество Пушкина и Грибоедова, Го. 
голи И' Тургенева, Островского и Льва 
Толстого, создали па слепо Малого театра 
великое русское реалистическое искусство,, 
искусство жизненпей правды, мудрой (про­
стоты и освободительной мысли.

С первых лет своего существования в 
поныне Малый театр остается едким из 
важнейших явлений русской культуры, од­
ним из ярчайших выразителей могучих 
творческих сил русского народа.

Малый театр был открыт всего »а год до 
декабрьского восстания 1625 года, когда, 
по выражению Пушкина, заря свободы 

. просвидепной готова была вспыхпуть над 
врепостпой Россией.

Труппа нового «іпйісраторскогов 
театра, почти полностью составленная из 

^.-бышлих крепостных, мещан, разпочвндев, 
■Йе первых же лет своей деятельности по- 
ф уазадя, какие пеленатые сокровища ума, 
чт а л а п т а . тения таятся в простом пароде, 
, рвущемся к свободе. Подаяние рабы (вав 
С^Шздкдн) или сыновья рабов (как Моча- 
г ^ у ов) оказались Способными воплощать на 

сцене лучшие образы Фонвизина, Грибое- 
<£ЭЮва, Гоголя, Шекспира, Мольера, Шил-
Счдера.

В точение почти что сорока лет (1824 
—1863) художественным пг-нтраи, руко­
водящей мыслью, общественной совестью 
Малого театра был. М. С. Щецинъ Его 
влияние на творческую жизнь, на школу 
актерского мастерства, на идейную на­
правленность Малого театре было так ве­
лико п плодотворно, что его современипкп 
и потомки часто пазыпалп и называют 
Малый театр «Доном Щепкина». Щепкин 
сплачивал вокруг себя труппу нерушимы­
ми заветами реалистического искусства, 
яетпнпого демократизма и высокой обще- 
стаей кой идейности. Щепкин своим вели­
колепным примером гениального ху­

дожника утверждал —  и  навсегда ут­
вердил в Малом театре —  ту исти­
цу, что высокохудожествеіпгая, до конца 
правдивыя, оСщестйѲідао-цеішьйі івокусство 
театра может быть лишь тогда, когда ояо 
крепим» связано с жизнью, когда оно от- 
клжается па запросы современности, ко­
гда оло служит пароду, верно изображая 
его жизпь и горячо высказывая его завет­
ные устремления к лучшей жизни, к 
оправодливому, общественному устройству.

Щепкин не только великолеагао играл 
Фамусова, Скупого рыцаря. Городничего, 
Куэовкпна («Йахлсбнтгк»), —  оп боролся 
с цензурой, с казенной' дирекцией за эти 
пройіводеппн Грибоедова, Йушквиа. Гого­
ля, Тургенева, В эпи  своих образах он 
был актером-гражданином: он боролся с 
презренным «барством» Фамусовых, с про­
изволом «городничих», с крепостничеством 
и насилием, закрывающими русскому наро. 
ду пути к разлитию и свободе.

В. Г. Ьмлтсіиій и А. И. Герцен при­
знавали Щепкина егюпаі союзником в борь­
бе за лучшей будущее русского парода, а 
в Малом театре видели один' вз оплотов 
этой борьбы,

А. И. Гарпсві писал яро Щепкина: «Он 
создал правду па русской сцене, он пер­
вый стал нвтѳатрален па театре» и 
тут же утверждал, что Щепкин был «шко­
лой гуманности».

Эти слова полностью прплодшмы я я 
театру:' трудами учеников Щепкина •— 
Шуйского и Самарина, Медведевой и Фе- 
дотчмдай, 'грудами продолжателей дела Щеп­
кина —  П. Садовского и 0. Садовской, 
Ленского и Ермоловой, Горева п Южина, 
их учеппкоз и преемников, здравствующих 
поныне, —  Малый театр «создал правду 
па русской сцепе», правду, которая в ли­
тературе утверждепа Пушкиным п Л. Тол­
стым, в музыке— Глинкой и Чайковским, 
в живописи —  Репиным и Суриковым.

Будучи школой критического реализма 
для всего русского театра. Малый театр 
был вместе с тем и «школой туманно­
сти»: это был театр-гражданин. В самые

тяжелые годы русской жизни он подни­
мал свой голос против релипиипого гне­
та, против общественного вера.зевддаа, он 
был рассадником идей социальной справед­
ливости и политической свободы.

В творчестве великого трагического ак­
тера П. С. Мочалова русское искусство 
трагедии достигло такой же идейной гду- 
бипы и художественной высоты, как и 
искусство комедии в творчестве Щепкина. 
Мочалов был выразителем освободитель­
ных идей лучших людей эпохи Белинско­
го и Герцена. Выступая в траге­
диях Шекспира и Шиллера, Мочалов су­
мел пойти своим путем русского актера и 
раскрывал в образах мировых дрзматур- 
гов то, что оставалось незамеченным акте­
рами Запада. Так, его Гамлет, столь высоко 
оцененный Белинским, не был безвольпым 
песчастливпом, каким, вопреки Шекспиру, 
изображали его па европейской сцепе. В 
Гамлоге Мочалина, п&к и в других его ге. 
ро-ях, лы.чал гнев па людей, превративших 
жизпь в мрачную тюрьму. Его Гамлет был 
мстителе п и горд своей мыслью и волей, 
он весь был обращен в будущему.

Героическая традиция Мочалова, под­
держанная его преемниками Самариным, 
Ленским, Горевым, Южиным, стала тради­
цией русского театра. Мочалов, явился ос­
новоположником героического искусства 
русской трагедии, представленном в наши 
дни таким .художником Малого театра, как 
А. Остужев,

Малому театру принадлежит часть сце­
нического рождения и лучшего воплоще­
ния драматургии Островского. В липе ве­
ликого Прова. Садовского ц актеров его 
школы Островский пашел близких ему ху­
дожников. которые сделали в театре то 
же, что П. А. Добролюбов сделал в кри­
тике, Они сценически раскрыли творче­
ство Островского, как грозную повесть о 
«темпом царстве» купеческого рубля и 
дворянского кнута.

Героичсскоо искусство великой М. Н. 
Ермоловой в этп годы было поистине «лу­
чам света» в темном царстве Победонос­

цевых и орочих душителей свободной мы­
сля. Ермолова прекратила сцену Малого 
театра в трибупу парадного гнева и поры­
ва к  освобождению. Пскоторыо спектакли 
с ео участием, в том числе представление 
драмы Лопе де Вега «Овечий источник», с 
сюжетом из народного восстания, прев­
ращались в события общественной важяоі 
сти и. политического зпачюіпгя.

Великую Октябрьскую социалистиче­
скую революцию Малый театр принял как 
новую эру своего существования; с торже­
ством революции ого двери перестали быть 
запертыми для широких парадных масс. 
Старейший русский театр получит, нако­
нец, зрителей, которых всегда горячо же­
лал видеть в своих стенах.

Когда в 1920 году ооветокре правитель­
ство, по мысли В. И, Ленина, в связи е 
50-лстяим юбилеем М. И. Ермоловой, при­
своило ей, первой из советских артисте®, 
ночетпое эвагаве народной артистки, вели­
чайшая артистка русской сцены,1 иетшщая 
выразительница творческих и идейпых на­
ветов Малого театра ответила, что о гор. 
достмо припишет это, тдая: «Всю свою Ду­
шу Малый театр'отдавал народу, и всегда 
стремились в нему и он п я. Й де конца 
дней мы всегда принадлежим народу».

Новый советский зритель дал новую' 
жизнь Малому театру. По-новому зазвуча­
ли великие драматурги в исполнении та­
ких актеров, как Лепгаовекам, Яблочкина, 
Турчанинова, Рыжова, Папгеипая, Садов­
ский, Яковлев, Остужев, Климов, Лепин в 
другие. ;

«Помолодели» на сцепе советского Ма­
лого театра Островский. Фонвизин, Грибое­
дов, Пушкин, Гоголь, Сухово-Кобылип. Под 
влиянием советского зрителя, принесшего 
о робою повое воззрение н а жданъ я на 
место в ней трудящегося чел овека, мастера 
Малого театра научились глубже вникать 
в социальную природу образов, верное п о­
стигать идейный замысел драматургов, 
сильнее изображать, по выражению Горь­
кого, ядовитую, каторжную мерзость про­
шлого.

Малый театр первым го московских те­
атров начал в советскую эпоху работать 
над драматургией Горького: врлркий про­
летарский драматург дал старейшему рус­
скому театру свою новую пьесу «Старик»; 
па одном из ее представлений присутство­
вал. В. И. Ленин.

В дальнейшим Малый театр дал пре­
красные горьковские спектакли —  «Вра­
ги», «Варвары», и «Милане».

В ервотекио годы яркий и жвзпоипый 
реализм Малого театра окреп, приобрел 
черты смелой социальной выразительности 
И прежржчгой простоты. ’ Для советского 
актора, 'драматурга и зрителя Малый те­
атр обрел значение художественной школы 
жигаого, правдивого, великолепного в сво­
ей силе и мудрости русского языка.

И вместо о тем, в  полно» ом» учил с 
современностью, Малый театр оставался 
школой героического искусства. В совет- 
окно .годы его мастера впервые могли 
явиться э некогда запрошенных для «им­
ператорской сцены» трагедиях Шекспира 
,(«Юлий Цезарь») и Шиллера» ( «Заговор Фи­
ши»»). Огромным событием было появле­
ние А. А. Остужева в ролях Отелло и Ури­
эля Авдсты. Лучшие заветы героического 
искусства. Мочалова, этот замечательный 
артист соединил с таким новым, углублен­
ным поотч/кспнем трагедии благородного 
мзда-цотерводна и драмы передового 
мыслителя • А-вдсвд, которое доступно лишь 
советскому художнику, творящему в эпоху 
борьбы за, 'Победу нового человека на об­
новленной эонле.

Героическая тема о особой силой и глу­
биной бьиа развита актерами Малого теат­
ра ва живом материале советской драма­
тургии, ,

Малый театр первый из старых носков, 
ежих театров ввел советского драматурга 
на свои подмостки- Лучшие деятели Мало­
го театра понимали, что только в тесном 
союзе с сонотекой драматургией возмож­
на настоящая жизнь для советского теат­
ра, подлинное творчество для советского 
актера.

Ярчайшую страницу в 'истории молотого 
советского театра впадал Малый театр 
своей постановкой пьесы К. Тпмква 
«Любовь Яровая» (1926 г.). Пьеса Трене­
ва дает только эпизод да суровых дней 
граждаіичмй войны. По в этот эпизод Ма­
лый театр сумел вместить тревогу и под­
виг, энтузиазм и мужество славных в 
трудных лет создания Советского государ­
ства.

С непрерывным увлечением Малый театр 
стремился показать на сцене советского 
человека во всей простой правде его жизни

и труда, во всей правоте и силе его пового 
жизпестроіггельствл. Мальм театром были 
поставлены «Разгром» А, Фадеева. «Лево 
руля» В. Бпляь-Брлоцорковекого, «Огнен­
ный мост» к «Бойцы» Б. Ромашова, 
«Окутареес-кий» Д. Леопова. «Слава» 
В. Гусева, «Па берегу Пиид» К. Тренева, 
«В степях Украины» А. Корнейчука.

В панболсе удачных образах из этих 
ньес театр показал правду повой действи­
тельности, душевную красоту советского 
человека, поэзию социалистического труда.

С особой силой новые качества социа­
листического реализма проявились в спек­
таклях «Нашествие» Я. Леонова, «Фронт» 
А. Корнейчука, ©оставленных в дни Ве­
ликой Отечественной войны, и в таких 
спектаклях, осущоотвленлыд в последние 
годы, как «За тем, кто в море» Б. Лавре­
нева», «Великая сила» Б, Ромашова, «Мо­
сковский характер» А. Софронова я «Заго­
вор обреченных» Н. Вирты. Это спектакли 
высокого патриотического зручания.

Советские люди в исполнении Е. Гогоде- 
вой, Е. Шатровой, Д. Звркаловой, К. Зу­
бова, Н. Аіщенкова, А. Дикого, М. Царева, 
М. Жарова, Л. Цлыиюкого, Ф. Григорьева, 
П. Рыжова и других доказаны пе только 
как великолепные строители настоящего. 
Они показаны в порам, высшей качестве 
энергичных строителей будущего, анту-. 
зпастов скорейшего перехода к коммуни­
стическому обществу. В этих спектаклях 
метод социалистического реализма сделал 
своя новые прекраспые завоевания.

Если в спектаклях русской класеикп 
Малый театр достиг, со выражению Горь- 
кого, искусства изображать прошлое «о 
высоты достижений настоящего», то в на­
званных советских спектаклях старейший 
советский театр достиг еще более трудно­
го искусства —  изображать иастоапюе «с 
высоты вглииыіх целей ищущего».

125-летие своего сущ огтзаиия Малый 
театр встречает на высоком . творческом 
под’еме. • • .

Малый театр по заслугам своего слав­
ного прошлого п по прекрасному труду на­
стоящего является театром, дсдтой"км ве­
ликого русского народа: старейший театр 
этот —  любпщй театр великой Совет­
ской страны.

С. Д У РЫ Л И Н , 
профессор, доктор филологических 
наук. . , 


