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27 октября 1824 года, в знаменатель­

ный для России год, когда лучшие ее сы­
ны ужо готовились выйти на Сенатскую 
площадь, когда Грибоедов поставил послед­
нюю точку в «Горе от ума», а ссыльный ; 
Пушкин в Михайловском, прислушиваясь 
к  шуму осеннего леса, уже обдумывал сво­
его «Годунова», —  в Москве, на Петров­
ской площади, открылся Малый театр. Он 
открылся в то время, когда еше живы 
были в памяти славные битвы 1812 годя, 
когда гений народа, еще так недавно ис­
пытавший свою могучую, гордую силу, с 
чудесной щедростью оборачивался то мя­
тежными стихами Пушкина, то музыкой 
Глинки, то рождением нового театра. Моло­
дой русский театр начал свою жизнь в 
Москве, вдали от холодного императорско­
го Петербурга, и это было счастливым 
предзнаменованием. «...Разжалованная им­
ператором . Петром... Москва, —  писал Гер­
ц ен ,—  была произведена... в столицы на­
рода русского. Народ догадался по боли, 
которую чувствовал при вести о ес занятии 
неприятелем, о своей кровной связи с 
'Москвой. С тех нор началась для нес но­
вая эпоха».

В этой эпохе актерам только что рож­
денного театра предстояло сыграть вели­
кую роль. Прошел всего лишь год после 
того, как в первый раз открылись двери 
Малого театра, и потрясенная Россия в 
один из декабрьских дней 1825 года узна­
ла о трагедии на Сенатской площади, о 
том, как пали на ней смертью храбрых ее 
лучшие сыновья. Скорбная тень пяти ви­
селиц легла на всю русскую жизнь. Каза­
лось, ничто не может нарушить ' глухого 
молчания непроглядной заснеженной ночи 
полицейского террора Николая. «...Одна 
лишь звонкая и широкая песнь Пушкина 
звучала в долинах рабства и мучений» 
(Герцен). И тогда, среди этого гнетущего 
молчания, к  звонкой песне Пушкина не­
ожиданно присоединился новый, живой и 
страстный человеческий голос. Это был 
голос Малого театра, голос народа. Как 
воздух, как глоток свежей воды в пустыне, 
дорого было тогда это слово правды, этот 
призыв к свободе, этот голос человеческо­
го достоинства. Все честные, передовые 
люди России спешили в свой театр, чтобы 
■здесь даконец-то ощутить себя не одиноки­
ми, вновь почувствовать свою националь­
ною силу, получить новую веру в буду­
щее. «Театр! театр!.. Каким невыразимым 
очарованием потрясал ты тогда все струны 
души моей, и какие дивные аккорды сры­
вал ты с н и х !» -—писал, вспоминая это 
время, Белинский.

Вот сидит он в зале и с горящими гла­
зами, боясь пропустить малейший вздох 
или слово своего любимца Мочалова, смот­
рит восьмой раз подряд «Гамлета». Какой 
могучий художник, этот сын крепостного 
актера, с его самобытным русским гением, 
опрокинувшим ложь европейской школы! 
«Актер-плебей», впервые просто загово­
ривший трагик, творец русской трагедии! 
Сейчас он играет Гамлета, но это русский 
Гамлет; тот, английский Гамлет, слаб и 
нерешителен, у этого же —  богатырская, 
мятежная сила. Мочайов Переводит его1, на 
язык своего времени, своей ненависти к 
царю, своей любви в  свободе. Смотрите —  
вот он в сцене «мышеловки» хочет ули­
чить в преступлении и низости самого 
короля. Король- подл, лицемерен, престу­
пен, и все это хорошо знают в зале: сколь­
ких сгноил царь в Сибири, скольким иско­
веркал и сломал жизнь. И вот оп разобла­
чен, вот он трусливо, как  мышь, бежит от 
ослепительного света правды. • •

Да. не по себе, должно быть. бйЛо цар­
ским сановникам, видевшим Мочалова,—  
«вырвавшегося из клетки льва». Грозные 
пожары пугачевского бунта, мятежное ут­
ро на Сенатской площади вставали, вероят­
но, перед ними гневным напоминанием в этот 
вечер. Зато каким обещанием, каким сим­
волом силы народа было это мощное герои­
ческое творчество для демократической ча­

сти зрительного зала! Два грозных обви­
нительных акта, два сокрушительных зал­
па по зловещему каземату николаевской 
России дал этот могучий театр в первое 
же свое десятилетие. Год 1 8 3 1 —-впервые 
полностью сыграно «Горе от ума». Год 
1836— «Ревизор» Гоголя.

Это было взбудоражившее всю Россию, 
поражавшее смелостью «...открытое нападе­
ние со «целы на многое, что еще не ус­
пело отойти, до чего боялись дотрагивать­
ся даже в печати» (Гончаров). •

Театр дал высоким рдеям Грибоедова и 
Гоголя вечно живую жизнь, сумел передать 
их с правдой, еще невиданной доссло на 
сцене. «Актер понял поэта», —  писал Бе­
линский. Этим актером был гениальный 
сын русского народа Михаил Семенович 
Щепкин.

Щепкин! Воликий актср-гражданпн, 
он воочию раскрыл нам во всей громаде 
содеянного дм, ео всей красоте своего де­
мократического искусства, каким активным 
деятелем национальной культуры может 
стать актер.

Друг Пушкина, Белинского и Гоголя, 
Герцена и Шевченко, Щепкин как бы 
олицетворял в Авоем лице высокое брат­
ство русской литературы и Малого театра, 
великую дружбу идей и сердец деятелей 
нашей национальной культуры.

Это была дружба взаимного обогащения. 
Пушкин своей рукой пишет начало щеп- 
впнеких записок. Щепкин отвечает ему ге­
ниальным исполнением «Скупого рыцаря». 
Гоголь в каждом письмо из Петербурга не 
устает давать советы, открывать новые 
возможности в искусстве своего друга. 
Щепкин, в свою очередь, зорко стоит на 
страже гоголевского реализма, яростно вос­
ставая против малейших попыток Гоголя 
сойти с этого пути. Когда Гоголь, затрав­
ленный реакционерами, пытается истолко­
вать персонажей «Ревизора» в мистиче­
ском, далеком от правды жизни значении, 
Щепкин пишет: «П ет,‘я их вам не. дам 1 
Не дам, пока существую. После меня пе­
ределайте хоть в козлов; а до тех пор я 
не уступлю вам Держиморды, потому что 
и он мне дорог». И не уступил.

Так всегда творческое общение с Щеп­
киным, с Малым театром вело художпика 
вперед, обогащало русскую литературу.

Малый театр был «сборным пунктом 
творческих сил страны» (Южин). «Мо­
сква—  город вечно обновляющийся, веч­
но юный; через Москву волнами вливается 
в Россию великорусская, народная сила»,—  
скажет впоследствии художник, спешив­
ший на смену Грибоедову и Гоголю, 
художник, благоговейно подходивший 
тогда к  театру, чье одно только «зда­
ние возбуждает ужо народный патрио­
тизм». В голове его уже в ту пору жил 
целый мир самобытных, свежих, взятых 
прямо из русской жизни того времени об­
разов, а в груди клокотала, подступая к 
горлу, ненависть к  жестоким законам «тем­
ного царства», где человек человеку волк, 
где пленительная красота русского, сердца 
томятся и гибнет - в; дремучем лесу неве­
жества и ' алчности. В Малый театр шел 
ОСТРОВСКИЙ. •' ; * ? • ' *

Он встретил там с нетерпением ' ожи­
давшую его прихода чудесную семью рус­
ских актеров. П первым навстречу ему 
вышел Пров Садовский, актер, обладав­
ший таким же точным знанием русского 
человека, такой же певучей русской ре­
чью, такой же простотой и правдой, та­
ким же страстным желанием сказать свое 
слово о жизни народа, как и Островский.

И скова закипел, забурлил зрительный 
зал Малого театра. Москва впервы е‘уви­
дела Островского на сцене. Увидела всю 
Русь, увидела такой, какой мечтал ее ви­
деть еще Белинский: «...с ее добром и 
злом, с ее высоким и смешным...», услы­
шала «...говорящими ер доблестных геро­
ев... биение пульса ее могучей жизни...»

И снова возник нерушимый союз акте­

ра— автора— зрителя, всегда составляющий 
неизменную основу жизни Малого театра. 
Горячо поддержавший театр голос Добро­
любова закрепил это единство.

«Выделяемые народной силой таланты 
на протяжении века со сцены Малого теат­
ра упорно били во всякие плотины и за­
граждения, то ослабевая, то доходя до 
высшего напряжения, и свое дело сдела­
ли: уже через два-три десятилетия выс­
ший тин идейного театра —  драматиче­
ский театр —  нашел свой центр, свою кре­
пость—  Малый театр» (Южин). Па но­
вый штурм «плотин и заграждений» вы­
шла вместе с армией своих друзей ио 
театру пламенная дочь парода Мария Ни­
колаевна Ермолова.

Ермолова! Это имя звучрло, как труб­
ный призыр к бою, как клич восстания, 
как клятва на верность народу. «За весь 
народ рвалась моя душа», —  записывает в 
своем дневнике актриса. Однажды после 
спектакля зрители преподнесли Ермоловой 
меч. Меч воина в руках актрисы,—  какой 
прекрасный символ ее пламенного, патрио­
тического искусства! Гордым буревестни­
ком была Ермолова, и не случайно, что 
другом ее и почитателем был молодой 
Горький. ...,л

Живая связь с народом, к которой все­
гда, через все преграды прорывался Ма­
лый театр, питала его демократическое 
искусство, позволяла ему говорить «во весь 
голос». По вот в  канун революции, в годы 
глубочайшего кризиса, охватившего рус­
ское искусство, официальная, правящая 
Россия мертвой хваткой вцепилась в. гор­
ло Малого театра, пытаясь задушить его 
вольное, правдивое слово, пытаясь столк­
нуть его на путь ремесла и , пошлости.

Велйкяя Октябрьская революция спасла 
жизнь Малому театру. Жадно вдохнул ои 
всей грудью живительный воздух свобо­
ды, расправил плечи и  ринулся навстре­
чу своему народу, с которым его хотели 
разлучить.

В зале Малом театра теперь сидят лю­
ди, заново переделывающйе историю ми­
ра, и их живительная молодость дает но­
вую жизнь, возвращает юность старому' 
искусству театра. —  Новый зритель вернул 
молодость самому Остравскому, говорила 
Е. Турчанинова. Новый зритель указал но­
вые пути искусству Малого театра. Он 
решительно заявил о своем желании ви­
деть себя на сцене. Это же было и глав­
ным стремлением театра. Он настойчиво 
ищет дорогу к его осуществлению.

Неустанно пща творческой встречи с 
новыми драматургами, Малый театр на­
ходит своего автора и отвечает народу 
классическим советском спектаклем, став­
шим событием для всего пашего театра в 
целом. «Любовь Яровая» Тренева! Да, в 
этом Спектакле с новой и мужественной 
силой прозвучал голос народа. С большой 
любовью к новым людям революции, и 
партии раскрыл в этом спектакле Малый 
театр их душевную красоту, волю к  под­
вигу. Умным и зорким глазом сопролога 
и историка революции увидел ,й- осудил он 
ее врагов. Это был 1926 голч&ое'ноколе- 
ние еще только .входило в жизнь. Шли на­
ши школьные гбды. Но я  и Пои сверст­
ники, видевшие этот спектакль, на. всю 
жизнь запомнили суровый и  человечный 
облик его героев. ' ' (

Новая драматургия, новый жизненный 
материал, властно требовало; X нового в 
искусстве мастеров Малого театра. Е.. Тур­
чанинова рассказывает: «Приступая к  ра­
боте над ролью, жены профессора .Горно­
стаева, я  столкнулась со сложной задачей: 
мне пришлось изменить обычный подход к 
роли. Прежде всего я  должна была вскрыть 
классовую, социальную сущность образа, 
его отношение к  современврй действитель­
ности». Это очень: знаменательное призна­
ние.

Новое социалистическое искусство ак­
тера Малого театра питает передовая со­
ветская драматургия. Как и прежде, в

Малый театр приходят лучшие предста­
вители отечественной литературы, прихо­
дят не в качестве гостя, не на один вечер, 
а ва долгую творческую жизнь. Как и 
прежде, репертуар Малого театра —  это 
плод настоящей, длительной и требова­
тельной дружбы театра со своим автором.

Для Малого театра дружить с драматур­
гом—  это значит упорно добиваться луч­
шего, настойчиво и вместе с тем бережно 
вести «автора к высокому мастерству, стре­
миться к тому, чтобы большие идеи, важ­
ные жизненные темы были выражены ясно, 
точно, ярко и образно. Встреча с актером 
Малого театра для каждого драматурга —  
это волнующий экзамен на зрелость. Об­
щение с прекрасными знатоками русского 
языка, с чародеями русской речи обязы­
вает драматурга тщательно и придирчиво 
выверять язык своих пьес, отсеивая все 
лишнее и певнятное, отбирая зерно к зер­
ну только первосортпое, ясное, предельно 
выражающее мысль слово. Так Малый 
театр, будучи высшей школой жизни для 
своего зрителя, является подлинным уни­
верситетом художественного совершенства 
для своего драматурга.

Спектакли Малого театра —  живая ис­
тория советского государства. Театр откли­
кается на все важнейшие события жизни 
своего Отечества, воплощает в своей твор­
ческой летописи борьбу и становление со­
ветского человека.

Правда нашей советской жизни, жизни, 
показанной в Малом театре во всей ее 
полноте и многообразии, захватывает в 
увлекает зрителя, заставляет его быть 
страстным участником разворачивающих­
ся перед ним событий. Зрительный зал сли­
вается со сценой: люди, сидящие в нем, ста­
новятся героями действия, их мысли,- чув­
ства, стремления находят выражение на те­
атральных подмостках. Такое органическое, 
неразрывное единство зала и сцены —  
славная традиция Малого театра, тради­
ція, получившая новое, невиданное раз­
витие в  театре советском. Традиция эта 
еще раз говорит о могучем источнике си­
лы и молодости Малого театра —  о его 
великой, нерушимой связи с народом.

И народ сам С благодарностью заявляет 
об этом поистине замечательном союзе:

театра, как будто читаешь увлекательную 
книгу, перелистывая страницы которой, 
ты влдшпь и чувствуешь все новые и но­
вые красоты настоящей радостной жиз­
н и ,—  говорит президент Академии артил­
лерийских наук, генерал-лейтенант артил­
лерия А. Благонравов. .

—  Широко известны воинам Советской 
Армии имена артистов Малого театра —  
братьев и сестер великого Щепкина. Они 
учат правильно понимать жизнь, бороться 
там, где должен бороться советский на­
род, —  утверждает Герой Советского Сою­
за В. Данилов.

—  Малый театр стал действительно на­
родным театром. Мы с гордостью говорим 
о нем: наш театр. После таких спек­
таклей, как «Московский характер», «Ве­
ликан' сила», уходишь радостный и взвол­
нованный тем, что ты действительно при­
надлежишь к непобедимой великой силе —  
советскому народу,.-— так определяет зна­
чение Малого театра директор завода 
«Серп и  молот» Г. Ильин.

—  Мы слышим голос народа, —  отве­
чает Малый театр словами его главного 
режиссера К. Зубова, —- мы прикасаемся 
к самой жизни через этот голос. Если бы 
не голос русского народа, Малый театр не 
мог бы быть тем театром, который славит 
вся наша страна.

Любимый театр советского народа, так 
вдохновенно и преданно служивший все 
125 лет русской национальной культуре, 
так  неизменно помогающий Всем нам 
жить и бороться своим высоким, освещен­
ным идеями Ленина— Сталина, вечно жи­
вым искусством, Заслуживает этой' все­
народной славы.


