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ГАСТРОЛЬНАЯ афиша Ма­
лого театра Союза ССР 

включает обширный репертуар. 
• в котором есть п советская 

классика, и современная дра­
матургия, есть Грибоедов, А. К. 
Толстой, Островский, Салтыков- 
Шслрніі. Достоевский, Л. Тол­
стой и Шиллер. Даже одно 
упоминание этих имен вызыва- 

. ет уважение к масштабу рабо­
ты театра.

Событием нынешних гастро­
лей несомненно явился спек- 

: такль «Возвращение на круга 
і своя», поставленный Б, Равен­
нских. Драматическая баллада 
' молдавского писателя Иона 
. Друнэ посвящена последним 
дням жизни Льва Николаевича 

і Толстого, когда он особенно 
■ остро чувствовал свое одино­
чество и когда его нравствен* 

;ныс духовные поиски оказа­
лись в таком мучительном про- 

' тнворечни с житейскими инте­
ресами его ближайшего семей­
ного окружения.

В центре сиены, оформлен­
ной художником Э. - Кочерги*

, иым, подчеркнуто просто и 
вместе с тем с элементом тор­
жественности стоит рабочий 
письменный стол писателя. 
Здесь делаются последние запи­
си Толстого, предаются бума­
ге его последние мысли. Этот 

. стол, который в будущем ста­
нет одной из отечественных 
реликвий (конечно, не этот, а 

, подлинный, яснополянский, но 
на спектакле наше воображение 
срабатывает тай, а не иначе) и 
к которому с таким ненавяз­
чивым уважением подходят 
близкие Толстому дочь Алек­
сандра (Г. Кирюшина), секре­
тарь Булгаков (И. Верошенко), 
домашний врач Макопіщкнй 
(В. Сафронов), бумаги на 
столе становятся предметом 

. вожделенных желаний и 
внимания со стороны жены 
Софьи Андреевны и сына Льва 
Львовича.

В иные моменты спектакля 
Софья Андреевна вызывает 
даже участие. Ее ноша по-евп- 

і ему великая и тяжкая. 11 сам 
і Лев Николаевич Толстой (сне- 
і нический образ которого созда- 
• ет в. спектакле Игорь Ильин- 

скнй), .жалея жену, понимает,
, что ей не под силу разделить 
г его духовные поиски. Можно 
‘ сочувствовать Софье Андреев- 
і не — Т. Еремеевой, когда она 
I болезненно переживает осе усн- 
• ливаюиіееся отдаление от мужа. 
Но ничто не может, извинить 
оскорбительности алчного конт­
роля над бумагами и мысля­
ми Толстого, того чувства соб­
ственности, которое заставляет 
жадно шарить на столе писа­
теля ей и Льву Львовичу 

■ (С. Конов). Этот аккуратный 
респектабельный господин, по­
чему-то оказавшийся сыном ве­
ликого человека, в буквальном 
смысле стоит ид его дороге, 
Это человек мелкой души, ли­
шенный малейшнхеомнений. все 
время маячит Да спиной отиа, 
готовый пресечь любой его 
шаг.

В спектакле есть моменты, 
когда почти физически ощу­
щаешь гнев и возмущение, 
Подступающие к горлу Толсто­
го. И видишь его идущим

прочь от житейской суеты, по­
груженным в свои мысли. Его 
уход, повторенный нс 'однаж­
ды и усиленный световым и 
музыкальным решением, имеет 
в спектакле как бы двойной 
смысл. Это знак одиночества 
Толстого в его семье и вместе 
с тем это символ величия лич­
ности, которой посвяшси спек­
такль.

11. Ильинский, играющий вось- 
мндесятндпухлеі него Толстого, 
дает почувствовать и былую 
удаль и некогда могучую 
страстность его шпуры, но эти. 
мотивы звучат в спектакле как 
послом ин а н ня о былом. Глав­
ное, что играет актер в той 
жизни, которую приживает 
Толстой в спектакле, это имен­
но духовное, внутреннее таин­
ство, соперінпюшееея в уме и 
сердце этого человека. Ильин­
ский играет высшую мудрость, 
высшее знание жизни в лю­
дей. Быть исчерпывающим и 
подобной роли, наверное, невоз­
можно, ио масштаб художесі- 
пенной личности актера, его 
благородное мастерство и та 
сокровенная пота, которая зву­
чит у исполнителя, творят сце­
ническое искусство, достойное 
памяти Толстого.

О  О ВРЕМЯ нынешних гаст-
°  ролей зрители встретились 

с И. Ильинским не только как 
с мастером актерского искусст­
ва, ио и познакомились с его 
интересным режиссерским опы­
том «Лес» А. 11. Островского 
в постановке II. Ильинского 
- -  это комедия характеров, 
определенных и многомерных, 
спектакль, пристально просле­
живающий сложные мотивы 
повеления персонажей. Режис­
сер не дополняет пьесы — он 
как бы проживает ее вместе со 
всеми исполнителями;

Среди актерских работ этого 
спектакля хочется отметить 
Т, Еремееву — Гурмыжскую. 
Интересно, что И. Ильинский, 
ныне выступающий о роли 
Аркашки Счастливцсва, впер­
вые играл эту роль более по­
лувека назад в известном спек­
такле Вс, Мейерхольда.

Надо сказать, что классика 
вообще занимает большое мес­
то в репертуаре Малого теат­
ра.

Театр накопил богатый опыт 
сценического воплощения, про­
изведений Достоевского. Прав­
да, спектакль Малого театра 
«Униженные и оскорбленные» 
остался как бы в стороне от 
поисков в этом направлении. 
Режиссура (Е. Велихов) не вы­
звала к жизни высокую ду­
ховную активность, свойствен­
ную героям Достоевского. В 
спектакле можно увидеть по­
становочную. -добротность, но- 
н6 пафос боли, гнева я добра, 
которые так дороги в писате­
ле.

Традиционно актерский орга­
низм, Мзлый театр в послед­
ние годы все больше и больше 
тяготеет к яркой режиссуре. 
Это и повое прочтение «Любо­
ви Яровой» Тренева в поста­
новке П. Фбмеико, это и шил-' 
леройская трагедия «Заговор 
Фйеско в Генуе» в режиссер­
ском прочтении Л . Хейфеиа.

Этот спектак'ль продолжает

историческую традицию Мало­
го театра, творчество которо-, 
го издавна тяготело к героиче­
ской драме Шиллера. Правда, 
в современной постановке по­
рывы героических страстей 
охлаждены аналитической 
мыслью (недаром театру пона­
добился новый перевод пьесы, 
сделанный Л . Лунчиной), ио 
драматизм Шиллера, его про­
тест протііп падении высоких 
гражданских идеалов не стали 
менее значительными. В Генуе, 
какой ее воссоздали режиссер 
и художник В. Серебровский, 
— поражающей величием своей 
архитектуры, холеной красо­
той жителей, дивными краска­
ми их одежд, словно воскре­
шающих ренессансную ж и­
вопись, в этой Генуе высокие 
замыслы уступают место ко­
варным страстям, идея герои­
ческая становится в итоге «о- 
рыспюй идеей властолюбия. И 
потому, наверное, красота. это­
го спектакля, его архитектур-: 
пых линий его пластических: 
форм, сценически столь выра-; 
зптелыіых, но неожиданно рез­
ких, далека от гармонии, они 
тревожна и беспокойна.

Тревожна н жизнь его геро­
ев, в которой нет ни минуты 
равновесии и котррая чревата 
трагическими взрывами. Слож­
ность стилистики спектакля, в 
котором красота граничит с : 
уродством, и добро оборачнва-. 
ется злом, выражается в про-' 
чтении всех образов. • ;

Можно любоваться Джанет-, 
тиио Дорна •— Я. Барышевым.' 
Рослый красавец в пурпурных; 
одеждах, он является в своем1 
роде прекрасным творением.1 
природы, чо... насколько может' 
быть прекрасным ... хищный) 
зверь. Радуя глаз, он начинает 
ужасать душу, коль скоро ста­
новится ясной сГо натура, 
не ведающая решительно ника­
ких нравственных запретов. 
Фйеско в исполнении Виталия 
Соломина предстает в расцвете 
молодости, наделенным, каза­
лось бы, всеми дарами жизни, 
и в итоге во имя .-герцогской { 
короны их поправшим.

Исследуя природу эволюции 
Фйеско, спектакль лает своп 
ответы. Стихия борьбы за 
власть, как всякая стихия, ста- 

. ловится неуправляемой и, по­
глотай и своей бездне правых 
и виноватых, решительно иска­
жает личность героя.

В финале спектакля, застыв 
над убитой Леонорой, Фйеско 
не столько потрясен потерей, 
сколько готовится для повой 
битсы. Может быть, это по­
хвально для профессионально­
го воина, но губительно для 
живой .личности,, херяюшей .по­
следние признаки человечно­
сти. И прежде чем свершится 
расправа над Фйеско, он гиб­
нет для . нас. духовно, и эта 
первая гибель едва ли не 
страшнее другой. '■

Гастроли Малого театра про­
демонстрировали не только ач- 
•герские достижения ведущих 

, мастеров и молодежи, ио и ре­
жиссерские поиски этого- ста­
рейшего театрального коллск-і 
тива.

Н. ПЛЯЦКОВСКАЯ !


