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Обретение истины
Итак, пятнадцать незабыва­

емых вечеров ■ с Малым теат­
ром. Гастрольная афиша на 
этот раз была на редкость щед­
ра — русская и зарубежная 
•классика, большая «проза, ’ бе­
режно перенесенная на сцену, 
разнообразие жанров — от 
лепкой лирической комедии до 
трагедии самого высокого на­
кала. Менялись время и место 
сценического действия, оно 
перемещалось то в 1547 год, 
в итальянский город Геную, то 
на купеческий пароход, плыву­
щий по Волге где-то в самом 
конце века девятнадцатого, то 
снова в Италию, на этот раз в 
Венецию, но уже в семидеся­
тые — восьмидесятые годы на­
шего, двадцатого столетия, по­
том — за кулисы сегодняшнего 
московского цирка, в совре­
менную московскую квартиру, 
а то на ‘ соборную площадь 
Кремля — в тяжкую, крова­
вую эпоху борьбы Бориса Го­
дунова за власть...

Мы погружались а быт и нравы 
купеческого Замоскворечья, зат­
хлый, завистливый мирок провин- 

Циальиого дореволюционного теат­
ра, увековеченных талантом вели­
кого русского драматурга А. Н. 
Островского, и в сложный внутрен­
ний мир довольно известного со­
ветского художника, переживаю­
щего мучительный р азл ад  с собой 
н с женой Марией, вдруг неожи­
данно встречающего давно погиб­
шего, как он считает, на войне 
друга детства. И вот ведь что при­
мечательно. Казалось бы, что нам, 
живущим в самом конце второго 
тысячелетия, в наше такое неспо­
койное, яростное время, до собы­
тий, скажем, четырехвековой дав­
ности? Что нам за дело до какого- 
то там графц ди Даваньи или хре­
стоматийного царя, последнего в 
роду Рюриковичей?

А дело в том, что события в Ге­
нуе, интерьеры итальянского двор­
ца, купеческого парохода или па­
лат государя Московии — всего 
лишь антураж, не более. На спех- 
таклях Малого театра перед нами 
предстает обнаженное, ранимое че­
ловеческое сердце, глубокая прав­
да характеров, правда обстоя­
тельств. Мы увидели театр нерав­
нодушный, активно борющийся и 
утверждающий идеалы гуманизма, 
добра, справедливости, не боя­
щийся ставить самые жгучие во­
просы- и отвечать на них.

Чем интересен сегодня Ма­
лый театр? Прежде всего сво­
ими ярко выраженными нрав­
ственными исканиями истины, 
омысла бытия, чутким, обост­
ренным вниманием к человеку, 
что особенно отрадно и дорого 
в наш излишне зарегламенти­
рованный рациональный век. 
Театр зорко, пристально вгля­
дывается в своих героев, перед 
которыми, в какую бы эпоху 
они ни жили, встает — в мо­
менты болыших потрясений, у 
истоков или на изломе судеб 
— необходимость нравственио- 
гоі?ыбора.

Вполне закономерно, что 
именно Малый театр в числе 
первых в стране обратился к  
сложному философскому рома­
ну Юрия Бондарева «Выбор», 
где извечные вопросы — что 
есть жизнь и смерть, истина и 
правда, что есть совесть и кра­
сота .— обрели силу огромного 
всечеловеческого звучания. 
Помните, в прологе спектакля 
художник Васильев (заел. арт. 
РСФСР В. Сафронов) пытает­
ся понять: «Почему исчезают 
доброта, доверие, жалость друг 
к другу?.. Есть ли единый 
омысл жизни?.. Мы видим 
лишь поверхностный слой жиз­
ни... Что и кого я  хочу понять? 
Марию? Викторию? Себя, на­
конец?».

Как роднят эти бесконечные 
его вопросы, метания, сомне­
ния, неистребимое желание

понять мир, людей и себя, ра­
зобраться в своей душе, отыс­
кать смысл жизни — единый 
для всех — с горьковским Фо­
мой Гордеевым, пытающимся 
отыскать луч света в темном 
царстве мрачной российской 
действительности. Может, ко­
му-нибудь это сопоставление 
покажется странным. В самом 
деле, что может быть общего 
между советским художни­
ком, познавшим жизнь, славу, 
любовь, живущим совсем в 
другое время, и юным предста­
вителем купечества конца про­
шлого века, хозяином крупного 
дела? И все-таки общее, на 
мой взгляд, есть. Это — обо­
стренный поиск правды, исти­
ны, омысла бытия.

Фома Гордеев, с яростным тем­
пераментом, талантливо сыгранный 
молодым одаренным актером В. 
Бочкаревым, тоже пытается понять, 
как жить. «Где мое место? Где 
мое дело? — терзается он. — Ты 
думаешь, есть дело — ’ так будет 
от него человеку счастье? Нет, 
врешь! Тут — не все еще!.. Река 
течет, чтобы по ней ездили, дерево 
растет для пользы, собака — дом 
стережет... всему на свете можно 
найти оправдание! А люди — как 
тараканы — совсем лишние на 
земле... Все для них, а они для 
чего? В чем их оправдание?», — 
говорит Фома;

Он пытается понять, где правда
— одна, общая для всех.

Связанный купцами, объявленный
ими сум.асшедшим, Фома с горечью 
осознает, что пропал вовсе не от 
силы купцов, ж от своей слабости 
и слепоты. И все-таки, даже по­
верженный, он остается непобеж­
денным, потому что сумел сделать 
выбор, дать бой своему классу, на­
нести ему пусть маленькое, но по­
ражение. Оптимистичное звучание 
спектаклю придает не только об­
винительный монолог Гордеева в 
финале.

Есть еще одно действующее лицо
— русские народные песни в ис­
полнении Шаляпина. Они звучат 
на протяжении всего спектакля, то 
оттеняя, то усиливая действие, то , 
оставаясь «за кадром». В песне 
живет душа народа, земли русской.

Образ Руси — величавой, 
■могучей, трагичной — возника­
ет «за кадром» и спектакля 
«Царь Федор Иоаннович» (по­
становка народного артиста 
СССР, лауреата Государствен­
ных премии СССР Б. И. Ра- 
венских). Мощное многоголо­
сие капеллы имени Юрлова — 
это глас самого народа, всея 
Руси, переживающей одну из 
самых трагичных страниц сво­
ей истории.

В центре спектакля — про­
тивостояние двух лагерей — 
Бориса Годунова и древнего 
рода Шуйских.. Борис Годунов 
в исполнении народного арти­
ста СССР В. Коршунова — 
прогрессивный государствен­
ный деятель, в -какой-то степе­
ни провозвестник будущих 
преобразований Петра Велико­
го. Семь лет после смерти ца­
ря Иоанна Грозного он, фак­
тический правитель Руси, 
«кладя за камнем камень, с 
трудом вели-кнм строит... тот 
светлый храм, ту мощную 
державу, ту новую, разумную 
ту Русь». Шуйские же стоят 
«за старину, за церковь, за 
доброе строенье на Руси, как 
повелось от предков». Прими­
рения между ними быть не мо­
жет: «Он — или мы!».

Годунов действует напро­
лом, благую цель пытается до­
стичь любой ценой. Ради «ра­
зумной Руси», а скорее чтобы 
добиться полновластия, идет на 
вероломство, преступает клят­
ву, в которую свято верят н 
Федор Иоаннович, и князь 
Иван Петрович Шуйский. Но 
нельзя правое дело вершить 
неправыми средствами. Вот

почему наши симпатии не на 
стороне Годунова.

А между ними — Борисом и 
Шуйским — мечется царь Федор 
(заел. арт. РСФСР Э. Марцевич). 
Его трагедия в том, что «не хотел 
престола», «не рожден он госуда­
рем быть», «что правду от неправ­
ды не отличит». Его трагедия — В 
невозможности совместить совесть, 
доброту, справедливость и власть.

Править «по совести» — ио по­
лучается. И вот умертвлен кня8ь 
Иван Петрович, царевич Дмитрий в 
Угличе «упал на нОж и закололся». 
Только тогда прозревает царь Фе­
дор, ио поздно, слишком поздно. 
Ои говорит княжие Мстиславской: 
«Да, княжна, да, постригись! Уйди, 
уйди от мира! В нем правды кет!». 
Он раздавлен тяжким, горьким соз­
нанием своей вины за свершившееся 
зло: «Моею, моей виной случилось 
все!». А вина его была в том, что 
«хотел всех согласить, все сгла­
дить». Увы, всех — не примирить. 
Нельзя «согласить» черное с белым, 
добро — со злом. Встав перед неп­
реложностью выбора, Федор Иоан­
нович колеблется, отвергает саму 
возможность выбора, он- бессилен, 
боится сделать решительный шаг, 
поступок. Кровь безвинных людей, 
грядущее «смутное время» — вот 
плата за его бездействие.

Театр, однако, отвергает роль 
судьи. Он как бы приглашает 
нас понять, а поняв, сделать 
шаг к сочувствию, сопережива­
нию, и это ему удаетбя.

И снова центром притяже­
ния спектакля, его эмоциональ­
ным нервом оказываются душа 
человека, ее метания между 
добром и злом, исследование — 
с поразительной глубиной — 
психологии характера и поступ­
ка. Режиссера-постановщика 
спектакля по . пьесе Шиллера 
«Заговор Фиеско в Генуе» 
заслуженного деятеля искусств 
РСФСР Л. Хейфеца и исполни­
теля заглавной роли — заслу­
женного артиста РСФСР В. Со­
ломина, мне кажется, привлек­
ла возможность обнажить ис­
токи нравственного выбора че­
ловека, коему выпал жребий 

. встать во главе заговора и ос­
вободить соотечественников. И 
юная Леонора (арт. Н. Вцль- 
кина), стоя перед алтарем, меч­
тает, 'Что ее Фиеско освободит 
Геную от тирана.

«Фиеско, граф ди Даванья. Гла­
ва заговора. Стройный, поразитель­
но красивый молодой человек 23 
лет. Горд, но без заносчивости.

ко же будет ее счастливейшим 
гражданином.

Монолог в финале второго 
акта представляется очень важ­
ным и для всего спектакля, и 
для развития образа Фиеско. 
На протяжении всего действия 
•— колебания, сомнения. Или — 
или. Побеждает благородство. 
Но уже в начале третьего акта, 
всего лишь ночь прошла, не в 
силах он. превозмочь искуше­
ние, соблазн и круто меняет ре­
шение. Пытается найти оправ­
дание, будто великая цель об­
лагородит и обманщика, чем 
больше грех, тем меньше стыд. 
Следует еще один монолог-раз­
думье Фиеско: «Повиноваться! 
Властвовать! Какая голово­
кружительная пропасть! Пови­
новаться и властвоватьі Быть и 
нс быть!».

Почти гамлетовский вопрос, с од­
ной лишь разницей: для Фиеско —
B. Соломина альтернативы нет. Во­
прос для. него не в том — «быть 
или нс быть?», А «быть и не 
быть»? Быть — значит властвовать. 
«Я—государь, хоть на миг! Что в 
сравнении с атим целая жизнь. Не 
в годах жизни — в полноте ее: вот 
в чем ценность бытия! Я решился!».

Что ж , Фиеско сделал свой вы­
бор, но и его сподвижники — тоже.

«За все надо платить. Прихо­
дит время, и уже нет отсроч­
ки. Никому...», — считает ху­
дожник Васильев в «Выборе» 
Бондарева. Это — выстрадан­
ная истина. Да, каждый делает 
свой выбор, но и за неверный 
выбор тоже расплачивается 
сам. И потому закономерна 
смерть Фиеско от рукн Верри- 
ны уже после победы заговора. 
Й потому Илья Рамзин (заел, 
арт. РСФСР Я. Барышев) за­
канчивает свою жизнь уходом, 
подобным Сенеке.

И выстрел, которым обрывает 
свою жизнь Александр Егоро­
вич Ванюшин, чей образ с боль­
шой трагической силой вос­
создает народный артист-СССР 
М. Царев («Дети Ванюшина»
C. Найденова), — это ведь то­
же плата, пусть жестокая, за 
то, что поклонялся одному бо­
гу — рублю, что детей вырас­
тил своими достойными преем­
никами — воинствующими ме­
щанами, потребителями, хищ­
никами;

И потому выстраданное бон- 
даревским Васильевым откры­
тие —- «среди тысяч смыслов и 
выборов есть одни — великий 
и вечный.,.» — становится от­
крытием и самого театра, и эту 
истину он обретает всякий раз 
заново, на каждом спектакле, 
*'.'ДТЙтнадца7ь вечеров наеди­

не с Малым театром. Мы уви­
дели театр с четкой гражданст­
венной позицией, высокой сце­
нической культурой, театр, в 
котором великолепная режиссу­
ра, яркая, образная сценогра­
фия, блистательная игра акте­
ров создают атмосферу удиви­
тельной, редкостной гармонии. 
Своими нравственными искани­
ями, которыми, бьется обна­
женная, ранимая человеческая 
душа, своими мучительными 

. поисками Правды, Истины, 
смысла жизни он удивительно 
современен, о событиях какой 
бы немыслимой Давности ни ли­
цедействовали его актеры. Все 
это позволяет Малому театру 
быть и оставаться университе­
том жизни.

Н. ГАРИФУЛЛИНА.

Величественно приветлив. Светски 
ловок и столь ж е коварен». Эта ре­
марка самого Шиллера — ключ к 
образу. •

«Первый рыцарь Генуи» свято ве­
рит в свое высокое предназначение. 
«Пойми: твой промах — мое знаме­
ние свыше. Я спасен для великого 
дела», — говорит он мавру Хасса­
ну (заел. арт. РСФСР А. Потапов, 
после неудачной попытки того по 
наущению и подкупу наследного 
принца Джанеттнно (заел. арт. 
РСФСР В. Коняев) убить Фиеско. 
Но вот вроде бы неожиданно Фи­
еско приходит к  мысли: «Геиуе ну­
жен монарх, который ее оживит. 
Ей нужен самодержец!». Мысль — 
чудовищная, ведь заговор направ­
лен против тирании. Вот оно, иску­
шение властью! Одно из самых силь­
ных и опасных для Человека чес­
толюбивого, одержимого гордыней. 
Оно гложет, терзает душу Фиеско. 
И по "Мере того, как зреют гроздья 
гнев» среди генуэзцев, в его душе 
тоже созревает решение. Но он хо­
чет, чтобы оно, это решение, исхо­
дило от народа.

Нам кажется, что он уже 
решился, возврата к светлым 
идеалам нет, Но... приходят за­
говорщики, Фиеско сообщает 
им, что «механизм подготовлен 
к действию», «республика го­
това-к переплавке», и тогда «в 
канун великоГО'Миг^'Чт^'^ре- 
шит судьбу Генуя», пять вели­
чайших мужей Генуи клятвой 
скрепляют свой союз. Фиеско 
остается в смятении. Вихрь 
мыслей и чувств захлестывает 
его. Актер очень убедительно, 
почти осязаемо показывает 
нам, как порой ничтожно мало 
расстояние между подвигом и 
подлостью, .светом и мраком, в 

•душе человека) добром и ,здом. 
Что предпочесть?

Республиканец Фиеско? 
Герцог Фиеско?

Вот он, великий миг выбораі 
Свершить переворот, освобо­
дить Геную от тирана и уйти в 
сторону или захватить верхов­
ную власть и самому стать до­
жем? Но... выбор сделать не 
так-то Просто... После раздумья 
он твердо, как решенное, про­
износит: «Завоевать венец — 
великое деяниеі Отбросить его 
— деяние божественное!». Он 
делает свой решительный выбор, 
который возвысил его в собст­
венных глазах: тиран погибнет, 
Генуя станет свободной, Фиес­

НА СН ИМ КЕ: сцена из спектак­
ля «Без вины виноватые». Кручини­
на — народная артистка СССР Э. 
БЫСТРИЦКАЯ, Галчйха — заслу­
женная артистка РСФСР Г. СКО­
РОБОГАТОВА.

Фото В. Ваколкнна.


