
ЖТОЛУТОРАВЕКОВАЯ био- 
графия Малого театра.,

сыгравшего огромную роль
» .общественной и. культур­
ной жизни страны, свиде­
тельствует: верный своим
гражданским н эстетическим
традициям, коллектив с боль­
шой ответственностью зна­
комит зрителя с жемчужина­
ми классического наследия, с 
произведениями современни­
ков, последовательно отстаи­
вает реалистические принципы 
сценического искусства.

Конечно, ничто не стоит на 
месте. Социально-полйтн.ческие 
перемены, движение времени, 
коренные изменения в составе 
аудитория, обновление поэтики 
и техники театра — все это 
сказывается на его . работах. 
Ведь преемственность тради­
ций — это пе меХйничеСкйе 
продолжение найденного, . а 
творческое развитие основопо­
лагающих принципов, вырази­
тельных средств и приемов.

Новые черты спектаклей Ма­
лого театра объясняются но­
вым уровнем духовной жизни 
сдветского общества, новыми 
эстетическими критериями, объ­
ективными и субъективными 
причинами — творческим 'по­
черком постановщиков, новы­
ми; актерскими, .индивидуально­
стями, новыми художниками *и 
композиторами.
■ Все это аккумулировалось в 

последних работах — как 
подходе к драматургическому 
материалу, так и в  сценической 
стилистике. Духом современ­
ности овеяны многие постанов­
ки —• и классики, и зарубеж­
ной драматургии, и ■ пьес ’ со­
ветских авторов. • 1

По-современному — нс зна­
чит лишь освежение изобрази­
тельной палитры и, в част­
ности. стремление к углублен­
ной сдержанности, а и новый 
взгляд на литературный пер­
воисточник, новое истолкова­
ние известного материала, за­
бота о том, чтоб сдуть архив­
ную пыль со старых страниц, 
посмотреть на них свежими 
глазами. Такое мы увидели -и 
в спектакле «Царь Федор Иоай- 
новнч» А. К. тблстогр1 (режис­
сер Б. Равенских, художник 
Е. Куманьков, композитор

Г. Свиридов); и в «Пучине» 
А. Островского (режиссер 
П. Васильев), и в «Свадьбе 
Кречинского» А. Сухово-Кобы- 
лина, «Перед заходом солнца» 
Г. Гауптмана (постановки 
Л. Хейфеца), в «Бешеных 
деньгах» Островского, , по­
ставленных Л. Варпаховскнм,и 
в <Птниах нашей молодости» 
И. Друцэ’ (режиссёр И. Унгу- 
ряну, руководитель постанов­
ки Б. Равенских, художник
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В. Русу-Чобаиу, композитор 
Е. Дога). •

Пьеса современного молдав­
ского драматурга на сцене, ста­
рейшего русского театра — са­
мо по себе явление примеча­
тельное.

ПесеннОсть, романтическая 
приподнятость чувствуются в 
этой работе МалЬго театра — 
и в актерской -игре, и в об­
разном оформлении, и в му­
зыкальном сопровождении (хо­
тя оно порой и чрезмерно). Мы 
присутствуем как бы- при от­
чете - человека о прожитой жиз­
ни. Павел — В. Доронин в зри­
мом и незримом духовном по­
единке с тетушкой убежденно 
отстаивает свою правоту, до 
последнего вздоха не расстает­
ся со светлыми мечтами, с пти­
цами своей молодости. Тем 
самым подчеркивается окры- 
ленность революционных пре­
образователей жизни. Сурова, 
хотя и по-своему человечна, 
тетушка Руца Р. Нифонтовой 
— несгибаемая, строгая, под­
час резкая охранительница на­
родных традиций, природы, 
красоты. Все,' что делает ис­
полнительница, к характерно, 
и убедительно. Сценическая 
сдержанность, которой добива­
ются ныне в театре, с особой 
выразительностью проявилась 
в игре актерского дуэта — 
Нифонтовой м Доронина. Не

нарушает ее и очень пластич­
ный и темпераментный актер 
А. Локтев в роли музыканта.

... Сректакдь. впечатляет и сво­
ей общей поэтической атмос­
ферой, и рядом отлично по­
ставленных и сыгранных сцен. 
Песней материнству можно на- 
звать эпизод прихода к тетуш­
ке Руце Паулины (А. Евдоки­
мова).- Щедрая выдумка при­
сутствует в оформлении. Со 
вкусом поставлены танцы — и

видимые, и, так сказать, тене­
вые. Раскрыта, и социальная, 
и психологическая, и нацио­
нальная природа пьесы, се ино­
сказательность • и аллегорич­
ность.

Гастрольный репертуар, ,ес­
тественно, представлен и про­
изведения ми Островского. Од- 
на из последних постановок.— 
давно н е , шедшая . «Пучина»; 
«Сильный драматизм», .которо-" 
го требовал от театральной ли­
тературы Островский, здесь по­
рой приобретает . мелодрамати­
ческий привкус. Можно пьесу 
сыграть в чувствительном, пла­
не, срстрадальческйми интона- і 
днями. Спектакль Малого те­
атра . исполнен мужественного 
гнева, презрения, часто .горя­
чего протеста против господ­
ствующих' в мире чистогана 
уродливых нравственных норм 
и принципов.

Образ Киссльникова, раздав­
ленного * безжалостной маши­
ной Эксплуататорского строя, 
в исполнении Э. Марцевича.во 
многом отмечен трагедийно­
стью. . Порой, правда, Остров­
ский уступает место Достоев­
скому. И очень похвально, 
что исполнитель нигде не при-” 
бегает к надрыву, к патоло­
гии, к сгущенным мрачным 
краскам. Чувство такта и худо­
жественной меры отличает эту 
работу. А то, что актер вошел

в спектакль, можно сказать, 
неожиданно, из-за болезни ос­
новного исполнителя, — вызы­

вает  еще большее уважение к 
его самоотверженному труду. 
Работа актера великолепно 
поддерживается игрой других 
участников спектакля — Е. Го­
голевой (мать), И. Любезно- 
ва (тесть), Н. Подгорного 
(Неизвестный), Л. Пашковой 
(жена). Декорашт А. Ва­
сильева своим живописным фо-

ЧЕРТЫ
МАЛОГО ТЕАТРА
ном и интерьерами помогают 
ощутить время, место дейст­
вия, среду, в которой проис­
ходят драматические события. 
^.«Свадьба Кречинского» весь­
ма "репертуарная пьеса. "  Она 
знала блистательных исполни­
телей ролей Кречинского иосо-. 
бенно Расплюева. Постанов-' 
шик при помощи художника 
Б. Волкова н композитора 
В; Дашкевича создал острый, . 
иронический спектакль не про­
сто о наглом столичном зфе- 
рнстеі и доверчивых провинци­
алах, а о буржуазном образе 
жизни с его нищей * филосо­
фией, нравами, идеалами, обы­
чаями. Не вводят в заблужде­
ние зрителя ни фигурки аму­
ров на-занавесе, ни умилитель­
ная детская пара, предваряю­
щая действие, ни роскошный 
бант, дважды, как зрительный 
рефрен, фигурирующий на сце­
не. Дух обличительной сатиры 
господствует Ча подмостках.

.'Если уж, говорить о жан­
ровых особенностях постанов­
ки, то скорее всего— это цирк, 
причем трагический цирк, что 
заметно и в мизаисцеирровке 
(сцены поиска денег, составле­
ния Кречииским письма- к не­
весте, возвращения Расплюева 
с драгоценной булавкой, про­
цедуры умывания и т .  і . ) ,  и в  
музыке, и в пластике, и в рит­
мике сценического действия.

Исполнители ролей Кречин- 
ского — В. Кенигсрн . и Расп­
люева — И. Ильинский — ка­
ждый по-своему выразитель­
нейшим образом аттестуют 
своих героев. Одни оттеняет 
наглость , и шегольство, бар­
ство и бесстыдство. Другой по­
казывает несчастного прижи­
вальщика, вынужденного ради 
своих «птенцов», то есть де­
тей, потакать аферисту и лже­
цу, терпеть тумаки и издева­

тельства. Комизм. Ильинского 
в этой роли щедр и разнообра­
зен.

Современные интонации зву­
чат и в спектакле «Прред-за-. 
ходом солнца», К котором 
главную, роль нарушителя со­
словных и семейных традиций 
Маттиаса Клаузена играет 
М. Царев. В Малом театре 
пьеса немецкого классика в о - ' 
площеиа как глубокая • психо- 
логическая драма, социально 
заостренная, гражданственная 
по .своей направленности. В по­
становке проводится ясная и 
четкая мысль: отчужденность

норма отношений между 
людьми капиталистического 
мира. Это там незыблемо, хо­
тя по ходу действия на сиене 
часто звучит слово «время». 
Самый бесцеремонный делец, 
зять Клаузена Кламрот не раз 
подчеркивает, что «время из­
менилось». Да, оно меняется 
во многих областях и сферах. 
Но то, что говорилось в «Ком­
мунистическом манифесте» дю 
поводу власти чистогана р 
буржуазном обществе, остает­
ся в силе. Именно это опре­
деляет взаимоотношения лю­
дей, в том числе и в семье, 
о чем большой и честный ху­
дожник Гауптман сказал ' в 
полный голось . Именно это, ' а 
не «мезальянс» между 'старым 
Клаузеном н молодой Иикен,

явилось причиной, трагической 
смерти Клаузена. Это в теат­
ре показывается психологи-- 
чески углубленно и волнующе.

Клаузен — то трогательно 
лиричен (во взаимоотношениях 
с Иикен), то бурно бунтую­
щий против притязаний роД- 
пых., то трагичен в монологе 
о детях-зверях.

Внешне этот образ показан 
сдержанным, внутренне сосре­
доточенным, с редкими всплсс- 
ками чувств и реакций. Ио он 

-не оставляет никого равно­
душным, поскольку утверждает 
гуманность, благородство, чи­
стоту человеческих отношений. 
Спектакль звучит как строгая 
ваковская фуга, о чем напоми­
нает и оформление художника 
из ГДР Дитера Берге (сиена 
обрамлена в виде органа).

Театр показал и свою по­
следнюю работу. В Киеве со­
стоялась премьера «Царя .Фог. 

■дора Иоанновича». Спектакли 
Б. - Равенских неизменно отли­
чаются широкой исторической 

. панорамностыо.- острой граж­
данственностью, зрелищно­
стью. Тема народа, народной 
жизни, народной судьбы всег­
да занимала и занимает ре- 

. жиссера.
Что играется И. Смоктунов­

ским? Слабость, безволие, не­
дальновидность паря, очутив­
шегося между двумя вражду­
ющими группировками — Го­
дуновым и князьями во главе 
с Иваном Шуйским? Да. Тер­
зания человека, склонного к 
простым земным радостям (как 
он нежен с женой, как увле­
ченно говорит об охоте, о бое 
на кулачках) и. вынужденного 
править государственными де­
лами, неспокойной страной? 
Несомненно, н это. А может 
театр показывает, как дают 
себя знать в характере послед­
него „з династии Рюриковичей 
недавние притеснения и жесто­
кости отца — Ивана Грозно­
го? Допустимо и такое. Об­
раз, созданный артистом, по- 
шекспировски многогранен.

Но имеется . ли у спектакля 
определенная политическая, 
философская концепция, веду­
щая мысль, ведущая черта в 
образе Федора? Она, мне ду­
мается, просматривается в од­

ной из предфинальных мизан­
сцен. Обессиленный, растерян-.1 
ный царь беспомощно располо. 
жнлея на полу и небрежно по­
ставил перед собой корону. 
Театр как бы говорит зрителю: 
корона, видимо, не Очегіь-то 
занимает героя; он хотел бы 
воспользоваться ею в интере­
сах русской земли, да трудно 
ему разобраться в том, что де­
лается вокруг, не знает он, 
кому верить, с кем идти. И 
оказался Федор по сути одино­
ким. со своими благими наме­
рениями, лишенным поддерж­
ки я, прежде всего, «мнения 
народного». Отсюда и трагизм 
положения. Федора, его отчая­
ние, метания — от смиренно­
сти. кротости, свяТрстн до при­
зывов к расправе, его душев­
ное смятение, беспомощность, 
растерянность. Неоднознач­
ное истолкование сложнейшего 
образа Федора частично объ­
ясняет различное восприятие 
роли зрителем. Одни- принима­
ют. другие'-----недоумевают.

Многие действующие . лица 
спектакля и князь Шуйский 
(Е. Самойлов), и Луп-Клеш- 
нин (В. Хохряков) охаракте­
ризованы достаточно вырази­
тельно, чего, к ' сожалению, 
нельзя сказать пока о Борисе 
Годунове — В. Коршунове; 
ему еще недостает определен­
ности, значительности — и го­
сударственной, и человеческой.

Такой сложный и моиумён- 
тальный спектакль, как «Царь 
Федор Иоаннович», не сразу 
выкристаллизовывается, нс сра­
зу обретает нужную глубину 
и завершенность. Думается, что 
это со временем придет, и спе­
ктакль станет таким же замет­
ным, долговременным явлени­
ем, как другие большие- работы 
театра.

Киевляне с интересом смот­
рят спектакли москвичей, в ко­
торых . участвуют ■ и прослав­
ленные мастера, и интересная 
молодежь. Хотелось бы, чТобы 
советская пьеса была пред­
ставлена . в . гастрольном ре­
пертуаре больше и ярче, что­
бы на подмостках театра про­
слеживались ведущие процес­
сы нашей жизни, действовали 
современники с большой буквы.

Иосиф КИСЕЛЕВ.


