
' І  ІТОБЬІ понять *и оценит! 
мастерство большие а к-, 
террв Малого ; теат­

ра, вспомним, что- оно 
слагалось в  течение многих дф  
сяруістий. £а$<ды^ •* бодьшо^ 
художник этой прославленной 
драматической! сценьА не ра- 
вторяя своего» предш/ствещур 
к?, но сохраняя единство сце­
нического стиля, выработанно­
го Малым’ театром,. вносил • в - 
развитие русского искусствѣ 
все своеобразие своего’ даро­
вания. і ' •

Искусство одн о^и з его ста- ' 
рейших представительниц Еле­
ны Шатровой „ проявлено в 
рамках широчайшего диапазо­
на: от романтических женских 
образов Чехова — Ани в «Виш- 
небом-' саду», Нины Заречной 
в «Чайке», Ирины в «Трех се­
страх* до народно-бытовых гё-' 
ройнь Островского. Шатрова 
ярко выраженная национала- _ 
нал художница,"раскрывшая на 
сцене специфические черты рус- ’ 
ских национальных характеров, 
русских жецщин определенных 
эпох. Ее героини пьес Тодстз;’ 
го, Тургенева, Гоголя "столь же 
народны, как народны русские, 
песни, старинные сказы. Прав­
да сценическою' образа и ха­
рактерность,. глубокий психоло­
гический подтекст и блестящее 
мастерство внешнего бытопи­
сания — все эти стороны ак­
терского мастерства сочетают­
ся у Шатровой в строгое Един­
ство ее артистического искус*' 
стпа, - • ' /  •к

- р  образе ’ Матрены в | спек­
такле «Власть тьмы» Л. Толсю- 
г о  артистка правдива до м -  
сгокости. Она создает образ 
крёс^яф ш , ворлртцвшей^в ёе5 
быстраущукт силу т е ін ф у  ст${ 
рой* русской деревни. Ее-^появ- 
л$нре на^дене п'оражает^воей 
обыденностью, неприметностью. 
Матрёна в представлении Шат­
ровой прежде всего исполнена 
чувством ' материнства^ /Е д и н ­
ственный сын Никита занимает' 
Асе ее помыслы и мечты. Но 
Эго . естественное материнское' 
чувство, уродливдч искаженное,' 
порождает зло, толкает на пре­
ступления. Видевшая в жизни 
только каторжный труд и. бес­
просветную ' нищету, Матрена, 
твердо убеждена в тому что* 
одни лишь деньги могут дать 
чбловсьу власть й сиду. Воу по­
чему все разговоры о деньгах 
она ведет со страстью'я взвол­
нованностью,’ особенно• под­
черкнутыми общей сдержанно­
стью исполнительной манеры 
артистки.

Образ Матрены, вылепленный 
Шатровой с той скупой сдер­
жанностью р лаконизмом, кА-' 
кие характеризуют только на­
стоящих, больших .исполните* 
лей, ’ является последней по 
временц, работой и одной из 
крупны-х творческих удач этой 
тонкой/ взыскательной худож­
ницы в столь любимом'ею рус­
ском классическом репертуара^

тМ.у  j  дого театра есть немало 
• таки?, "чей творческиЭр
путь пролегал через многие 
большие* <й малые периферий­
ные города, или, как говорят,— . 
через «провинцию». Таким ху-- 
дожником, исколесившим вдоль 
ц поперек родную землю, был 
в далеком прошлом и отец рус­
ского- сценического искусства 
Михаил Щепкин. * • - ' *»••*»

В ' творческий биографии- 
Д эры і Зеркаловой до ее вступ­
ления в- труппу Малого те­
атра в 1938 году' было немало 
сезонов,'“проведенных на пері£- 
ферийиых сценах. Поэтому и 
успехи актрисы были- предоп­
ределены не только ее умени­
ем верно «прочитывать» произ­
ведения драматургов, но и при­
стальным, вниманием к живой 
жйзци, к богатству и разнообра­
зию впечатлений. Дарья Зерк4* г 
лова с удивительной точностью \  
воспроизводит стиль и дух в ре-* ’ 
меки,\ вживается в эпоху. Пер­
сонажи ее имеют каждый свои 
социальные приметы, свои ха- «• 
рактеркые черты. Достаточно 
вспомнить ев неповторимую ■ 
Я ’іизу в «Пигмалионе» Б. Шоу, \

. Наталью в «Вассе Железновой» ? 
М. Горького, Отрадину в «Без 
вины виноватых* А. Островско­
го. * /
, >1(иЁые' чувства, мысли —

’ даже самые сложные—артист­
ка несет прямо к сердцу и уму 
зрителя. Как говорил - Немиро,- 
вич-Даыиенко: «Искусство Зер>

каловой неёет радость». Сама 
актриса как-то высказала 
мысль, что, личная судьба ее 
и сценическая жизнь скрепле­
ны неразрывными узами, и 
’каждый образ является одно­
временно художественным 
произведением и исповедью 
сердца.
• Работая над ролями, иногда 

далекими ее сущности,, она 
вееіда ’ вносит в каждый из 
них долю личного, отпечаток 
своей индивидуальности, со 
всеми оттенками, волнующими 
ее. Вот почему мы можем ска­
зать, что Зеркалова актриса 
глубоко лиричная. Ее творче­
ство лирично даже в гротеск­
ных приемах, отчасти входящих 
в ее исполнительскую палитру. 
И  эта лирическая стихия, жи-, 
вущая в созданных ею харак­
терах, придает им особенную 
цельность, особое сценическое 
обаяние. . ’ ,

И по сегодняшний день ма­
стерство и навыки, творческой 
работы Дарьи Зеркалрвой слу- ' 
.жат только тому, чтобы созда­
вать такие образы, которые вы­
держивают испытания при 
встречах со зрителем и не те-; 
ряют своих красок, убедитель­
ности. аромата свежести от 
повторений и привычности ис-. 
полнелия.

Т АЛДНТЛИВАЯ актриса 
Констанция Роек одна 
из представитель н и ц

«третьего поколения» советско­
го Малого театра. Ее игра пре­
дельно эмоциональна и в то 
же время очень рельефна, ясна 
и четка. Ей в первую очередь 
важно понять эмоциональную -  
структуру образа, проникнуть 
в его интимнейшие, сокровен­
ные уголки. СначалА ощу­
щение своего поэтическо­
го «я» й познания сквозь 
его призм у/а затем превраще­
ние этого «я» в конкретный 
тип. Таксе своеобразное завое­
вание образа открывает перед - 
актрисой возможность изобра­
жения самых причудливых узо­
ров’ человеческих поступков и. 
чувств. Такой путь к образу 
делает актрису внутренне сво­
бодной, избавляет ее от вся­
кого напряжения, скованности я 
неуверенности^ Только слив- 
шись с образом эмоционально. 
Роек выделяет в нем то оенрв;' 
ное, что делает этот образ тем, 
что вложил в него драматургѣ 
Нам кажется, цто это и. дела-, 
ет ’ такими. гармоническими пе­
реходы актрисы из одного пси­
хологического СОСТОЯНИЯ1 В Д р у ч  
гое, только этим и мржно объ­
яснить такую гамму тончай­
ших нюансов ее' Глафиры а  
«волках и рвцах» А. Остров-.

ского и образов ее основного 
репертуара на московской сце­
не: Маши в «Живом трупе» 
Л . Толстого, Ларисы в «Бес­
приданнице» А. Островского 
и др- . • ‘ ‘

З А ПОСЛЕДНЕЕ десятй- 
легие в  Малом театре вы­
росла и выдвинулась це-. 

лая плеяда ярких арти­
стических . индивидуальностей. 
Молодые актрисы Клавдия 
Блохина и Нелли Корниенко 
преклоняются перед искусст* 
вом великих актрис нашего ве­
ка 4 -  Яблочкиной, Турчанино­
вой, Пашенной, тщательно изу­
чают их. опыт, но’ всегда' при 
этом стремятся все делать, по 
своему, не так, как это дела- 
лос£' прежде. Вероятно, это са-. 
моеправильное отношение к  
традиции. Благодаря ему'искус-' 
ство Малого театра * сохраняет 
свою вечную юность и. движет­
ся вперед. Перед молодыми ак­
трисами «Дома Щепкина» от-' 
крыт широкий и вольный путь 
исканий и  творчества — путь, 
на котором живые сценические 
традиции прошлого скрещива­
ются с у д а ч а м и  и принципами 
сегодняшнего • реалистического 
ИСКуС |̂ВД. . у .

Н. УЗНАДЗЕ.


