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У Х О Д Я Щ А Я  о старину при- 
I вычка — встречать аплодисментами 

дорогих сердцу зрителей мастеров, 
I в какой бы момент ни вышли они 
I на сцсиу... Н ет ли в этом пося- 
> гательства на целостность поста­

новки?
В Малом театре —  ни в какой 

мере.
Именно так встречают И . И ль­

инского в «Свадьбе Кречинского», 
молодого Ю , Соломина в «Пучн- 

. не», И. Смоктуновского в «Царе 
Федоре Иоанновиче»... И  удивн- 
тельно, вторжение аплодисментов 
нисколько не нарушает течения 
спектакля, как будто они . вклю­
чены в само его содержание.

Такова традиция, благородная я 
естественная для Малого театра.

' Это допущение известной услов- 
( ности проявляется во многом —  и в  
: обращениях к залу, превратнвших- 

ся в постоянный прием* и в свое-
: образном преувеличении в актер­

ской игре. Н ельзя ие заметить, в 
зал? встречаются йрители разноре­
чивых театральных пристрастий, 

і Кое-что из этого покажется им да­
же ■ недопустимым анахронизмом. 
Однако ие может ли быть и та­
кое — что за кажущейся «ста­
ринностью» некоторых деталей иг­
ры  мы не всегда способны разгля­
деть глубокое нравв^венное содер­
жание, человеческую’ теплоту? 

Актеры Малого театра не изо­
лированы от поисков современно-

; го театра, их искусство обновляет­
ся. А  то, что отложилось нетлен­
ной ценностью в ста пятидесяти

. прошедших сезонах,. разве не яв­
ляет собой высокое достоинство се­
годня?

Н а этот вопрос прежде всего 
отвечает Игорь Ильинский в сво­
ей Расплюеве. Маленький сцени­
ческий шедевр в «Свадьбе Кре- 
чннского», Ильинский выходит эта­
кой растрепанной комической фи­
гуркой, из которой в равные сто­
роны торчат какие-то несурааные 
углы. Цилиндр примятый метит 
куда-то в сторону от головы, брю­
чины странные тоже косят и то­
порщатся, как будто человек по­
бывал под экипажем, а после 
отлежался в сундуке, Но пра

Н А  С Ц Е Н Е  —  
ГОСТИ

ѵЛл. V’-
этом он начинает игриво проха­
живаться вдоль сцены, вытягивая 
вперед короткие ножки и подра­
гивая ими. Расплюев всюду по­
лучает трепку. Всюду гоним. Но 
вот парадокс — в нем чувствуется 
личность комическая, ио ие жал­
кая. Авантюрные затеи не по нра­
ву ему, а интересуется он ненуж­
ными, бесполезными с точки зре­
ния его хозяина — Кречинского— 
вещами. Откуда .в нем эта любо­
знательность? И куда его отнести— 
к розовому «ли черному — единст­
венным двум цветам, в которых 
решено оформление спектакля ху­
дожником Б. Волковым.

Только что он был избит камер­
динером Кречинского (артист 
Б. Горбатов). Н о вот в поле его 
зрения попадает тазик с водой, ку­
да распаленный камердинер опу­
скает голову. Расплюев забывает 
мгновенно о побоях и о бедах сво­
их и как завороженный не сво­
дит глав с тазика. Ему гоже хо­
чется опустить туда свою бедную 
голову, н он медленно нагибается 
всем туловищем, повернув к валу 
лицо. ТоЛько тазик мгновенно вы­
хватывается, расплюевская голова 
оказывается на твердой поверхно­
сти стула. В забавиом трюке обна­
руживается комическая увлечен­
ность Расплюева миром вокруг. 
Ему, к примеру, интересно н то, 
почему англичане, великие море­
плаватели, придумали такую звер­
скую форму расправы, как бокс.

В сравнении с таким Расплюе- 
вым, личностью оригинальной и 
внутренне независимой (потому 
что он не алчен), даже такой прав­
долюбец, как Нелькин ‘ (артист 
В. Соломин), мелковат, не говоря 
уже о самом К речнн ском — .раз­
дувшейся • фитюльке, нервном, пе­
дантичном, картинном н злобном

в превосходном наполнении В. Ке- 
ннгсона. Фантасмагория и цинич­
ная мелочность уживаются в этом 
подлеце. Сошлись в нем страсть 
игрока по-крупному с какой-то тош­
нотворной заботой о себе. У Ке- 
нигсона он все озабочен тем, что 
нужно нагуливать аппетит, он все 
пьет молочко после каждой удач­
ной аферы...

Мастера Малого театра ищут 
сегодня крепкую, талантливую ре­
жиссуру, Уровень культуры спек­
такля выше, чем в некоторых дру­
гих старейших театрах. «Свадьба 
Кречинского» поставлена Леони­
дом Хейфецем, удачно сочетаю­
щим композиционную целостность 
спектакля с поиском индивидуаль­
ной раскрепощенности для актера. 
Н а пересечении этих двух линий 
и возникают такие выразительны; 
решения, как, скажем мизансцена, 
где вся семья Муромских- вынуж­
дена унижаться перед Крсчинским, 
выпрашивая у него прощения.

Сравнивая вчерашние и сегод­
няшние ценности, добытые теат­
ральным искусством, вовсе ис все­
гда приходишь к выводу, что вче­
рашнее «быстро устаревает». По­
рой, ыапротив, многие новые явле­
ния сцены наводят на мысли о 
превосходстве актерской манеры 
старейших мастеров нашего теат­
ра —  се благородстве, покос, оду­
хотворенности.

Сегодня к М алому театру может 
быть много претензий, - по в его 
спектаклях классического репертуа­
ра нет подмены конструктивной,, 
«мыслительной» режиссурой чисто 
актерских ценностей, которые оме- ' 
сте с. тем есть ценности челове­
ческие, духовные. Здесь актер 
получает свободу, относительную 
независимость от той «централиза­
ции управления» спектакля, кото­

рую часто берут на себя режис­
серы. Зрители даже стали мало- 
помалу привыкать к «регламенти­
рованной» игре вктсров в «режис­
серских» постановка^, они уже не 
воспринимают актеров, например, 
речевого театра, в котором акцен­
тируется слозо. Таким зрителям 
представляется, что сегодня в ак­
терской игре слово ие может быт» 
театрально выделено, оно, по их 
мнению, неприметное, сливается со 
всем поведением человека на сце­
не, как это бывает в жизни. А 
вот Е. Ш атрова, Е. Гоголева, 
И. Любеанов, во многом И. Смок­
туновский и другие актеры Малого 
театра отдают предпочтение (тоже 
в разной мере) слову, курсивом 
выделенному. Часто они не гово­
рят, а именно произносят, как по­
добает в их театре, сохраняя ко­
лорит, вес и вкус слова, не ком­
кая его н не подчиняя всегда 
«житейской естественности», доно­
ся многие скрытые оттенки рус­
ской речи.

И это не единственный при­
мер расхождения в театральных 
вкусах и пристрастиях.

Серьезное понимание новых за­
дач, конечно, сказывается и в том, 
что главным режиссером Малого 
театра приглашен Борис Раве.ч- 
скнх. Вместе с ним пришли и не­
ожиданные, может быть, для этого 
театра актеры —- А. Локтев, В. Н о­
сик.

Равеискнх, склонный к мощной 
пластической лепке спектакля кач 
целостного полифонического про­
изведения, может дать Стимул -ДЛЯ 
дальнейшего развития Малого те­
атра, как это было уже однажды 
во «Власти тьмы» (этот спектакль 
также привезен в Ленинград).

«Царь Федор Иоаннович» в по­
становке Б. Рапенских, отмеченный

глубиной и достоинствами режис­
серского замысла, вместе с тем яв­
ляется спектаклем предварительно­
го поиска. Есть в нем осторож­
ность начала...

Режиссеру нс изменило чутье на 
актеров. Исключительно темпера­
ментен и ирааднп Е . Самойлов, 
прошедший славный путь от го­
лубых кппогероев тридцатых го­
дов до ролен романтического ре­
пертуара. Он выбирает только, мо­
жет быть, один момент во всем 
спектакле, где можно излить всю 
правду и неистовость чувств, ио уж 
использует этот момент подвижни­
чески, с огромной отдачей. Такой 
представляется сцена, когда его 
Ш уйский постигает глубинную чи­
стоту Федора Й на глазах старика 
навертываются слезы трагическою 
прозрения.

Органическое сочетание разных 
качеств ищет для своего Годуно­
ва артист В. Коршунов. Перед ак­
тером стоит сложнейшая задача— 
показать, как низменны, жестоки 
побуждения Бориса н вместе с 
тем какой государственный раз­
мах и силища чувствуются в этой 
фанатике-правителе, мечтающем э 
разумном государственном устрой­
стве.

Режиссура стремится во многих 
характерах найти их непростую 
диалектику. В самом деле, тут каж­
дый субъективно прав и глубока 
неправ в своих гибельных стра­
стях, тут каждый по-своему силен 
и крепок и... беспомощен, жалок а 
сравнении с «ходом истории».

Н а фойе златоглавого собора 
возникает центральный персонаж 
трагедии — Федор в светлых сво­
их одеждах. Это новое создание 
Иннокентия Смоктуновского. А к­
тер, обычно играющий трагедию 
не с восклицательным знаком, но

со знаком вопроса. И  в новом 
спектакле его глубоко аналитиче­
ское искусство, его топкое лицо, 
«мыслящие» длинные пальцы оста­
навливают внимание замершего 
зала на загадках человеческой на­
туры. Нет, Федор его прежде все­
го ие односторопен, нс слабенький, 
нс блажсниснький. Он хорошо изу­
чил окружение, знает о хитроспле­
тениях политики, знает, когда сле­
дует поднять указующий перст 
спой, чтобы резко остановить ца­
редворцев от актов насилия, не­
справедливостей к людям. Но д е й ­
ствительность такова, что гуман­
ность ввергает только в еще бо­
лее масштабные кровопролития, И 
тогда Федор Смоктуновского на­
поминает сестру милосердия, но­
чами просиживающую у постели 
больного и бессильную помочь то­
му, кому нужен хирург.

И  все же по какому-то высше­
му счету он сильный, Федор ѵ 
Смоктуновского, его логика — это 
логика совести.

Замечательно выстроено сами 
здаине роли Федора режиссурой и 
актером. Оно многоэтажное, высо­
кое и светлое. Однако эмоциональ­
ная заразительность игры Смок­
туновского в отдельных сценах вы­
тесняется рациона аьноствю — этой, 
заметим, неизменной . спутницей его 
аналитического искусства, искусства 
большого актера.

Как часто бывает, разнородные 
явления внезапно осеняются еди­
ной темой, подчас и вис зависи­
мости от воли творцов. Классика 
на сцене Малого театра, в частно­
сти спектакли, которых косну­
лись эти заметки, в какой-то ме­
рс повествует об одном —  об 
истории слабой души, силящейся 
подняться.. И  совесть поднимает 
эту слабую душу над «сильными». 
И  тогда обнаруживается связь 
«Пучины» с пьесой А. Сухово-Ко- 
былина и даже с миром трагедии 
А. Толстого.

В лучших спектаклях Малый 
театр . поднимается к высокой и 
открытой человечности своего ис­
кусства.

Ю. СМИРНОВ-НЕСВИЦКИИ, 
кандидат искусствоведения


