
Г  На спектаклях Малого театра
«Паш театр —  русский театр. Русский 

■писатель, к ак  русский актер, —-  цари этого 
театра. Русская жизнь —-  главный, если ио 
единственный, предмет его художественного 
воспроизведения в  ее прошлом, в  се настоя­
щем, даже в  ее будущем». Т ак  говорил сорок 
лет назад, обращаясь к  труппе Московского 
Малого театра, един из его крупнейших ак­
теров и  общественных деятелей А. Южип. В 
наше время эти  слова наполнились принци­
пиально новым глубоким с одержанном, по 
опп ш сейчас хорошо определяют основной 
источил® могучего творчества прославлен­
ного корифея русских театров.

Вечпо молодое, активно борющееся ва 
утверждение передовых вдей, реалистиче­
ское искусство Малого театра сослужило 
великую службу народу за 125  лет своего 
развития. Поднявшись н а  лову®, высшую 

Ступень после Октябрьской революции, обо- 
іЛащеппое методом социалистического реа­
л и з м а , оно расцвело в  паши дни особенно яр- 
я м . Недаром та к  торжественно был отмечен 
Згедавно юбилей «Дома Щепкина п  Остров­
с к о г о » ,  как пазывают Малый театр.

Гастроли этого театра в Ленинграде стали 
•чрадппией. Сейчас, в  свой 12 5 -й  юбилейный 
•сезон,- москвичи показывают ленинградцам 
лучшие постановки последних лет. «Реви­
зор» Щ Гоголя? «Доходное место» А. Остров­
ского, «Московский характер» А. Софронова
открывают афишу гастролей.

Русская ж изнь в  ес прошлом. Мрачные, 
страшные страницы самодержавно-крепост­
нической России, о которой Белинский с ве­
ликим гневом н  болью писал, к ак  о стране, 
где господствуют «...огромные корпорации 
разных служебных воров п  грабителей», 
оживают перед нами в  пьесах великих клас­
сиков, заново прочитанных театром с пози­
ций советского партийного искусства.

Более ста лет по сходит со сцепы Малого 
театра «Ревизор». В этом году он был поста? 
влей В. Цыгапковым в  декорациях ио эски­
зам Д. Кардовского.

Сосулька, тряпка, вертопрах —  вот кто 
такой петербургский чиновник Иван Алек­

сандрович Хлестаков (артист Я . Ильинский), 
мяучайпо. застрявший В' уездном городке.

Глуповатая улыбка все время блуждает па 
устах Хлестакова —  Ильинского. Глаза его 
по-детски широко раскрыты и  недоумеппо 
смотрй? вокруг. Выражение какого-то не­
проходящего блажеппого удивлеппя пе схо­
дит с хлестамвского липа. Актер точно вы ­
полняет авторское замечание о  Хлестакове: 
«речь его отрывиста, и  слова вылетают из 
уст его совершенно пеожидаппо». Ильинский 
мастерски обрисовывает своего героя во всей 
его придурковатости, папвпом фалфаропство 
я  мальчишестве.

Тем ярче и  глубже, к ак  того и  требует 
комедия, оттеняется ее главное действующее 
лицо— городничий Сквозник-Дмухаповский. 
Хлестаков —  ревизор—  это «...создание и с­
пуганного воображения городничего, при­
зрак, тепь его совести».

Городпичего играет артист Ф. Григорьев. 
Основное достоинство его игры в  предельпой 
простоте. Городничий —  Григорьев правдив 
и естественен до последнего слова, до мель­
чайшего ж еста, в  каждой гримасе своей 
богатейшей мимики. Сквозпик-Дмуханов- 
бклй —  полновластный тиран своего замор­
дованного царства. И тем страшнее этот хит­
рый и  тщеславпый уездный сатрап, чем буд- 
иичнее, обыденнее все его повадки, манеры, 
жесты , иптонацпи грубоватого голоса.

Когда городничий —  Григорьев расправ* 
лястся с  купцами, осмелившимися пожало­
ваться н а  него «ревизору», он пе кричит, 
пе неистовствует, а  просто грозно цыкает па 
кающихся. И хоть и  треплет купцам бороды 
И даже ногою даст пипки, но делает все это 
пав что-то давно привычное, п а  чем уж е 
успел набить себе руку.

В пестром разнообразии индивидуальных 
характеров вырисовывается перед зрителем 
п  окружение городничего: страдающий стар­
ческим слабоумием смотритель училищ Хло­
пов (артист А. Сатш і-ІІпколъскнй), само­
влюбленный невежда судья Ляпкнп-Тлпюпп 
(артист А. Ржапов), пропыряивый сплетник 
и  архиплут попечитель богоугодпых заведе­
ний Зсмляппка (артист В. -Владиславский), 
восторжепиый читатель чужих писем почт­
мейстер Ш пекпн (артист В. Савельев), не­
разлучные пустозвоны, городские помещика

Добчпнский (артист П. Олепсв) и Бобчнп- 
ский (артист II. Светловидов).

Образ Осипа, крепостпого человека, кото­
рый, несмотря п а  свое приипжелное положе­
нно, намного возвышается над всеми по 
существу потерявшими человеческий облик 
«господами», создает артист П. Шамин.

Бичующий, уничтожающий смех Гоголя 
властпо звучит в спектакле. На сцепе разно* 
рачивается гпуспая трагикомедия беспра­
вия, самодурства, крепостного произвола. И 
в  то 'ж е  время постановщик очень хороню 
дает почувствовать зрителям, что там, за 
сценой, есть город, который ропщет и бун­
тует вопреки всем угрозам и  дикому мордо­
бою городничего. Этот протест прорывается 
паружу в яркой сцепе, когда к  Хлестакову 
тянется с жалобами множество рук. •

Мотив социального протеста стал пси- 
тральным в  постаяовкс «Доходиого места», 
где устами молодого чиновника Жадова дра­
матург произносит беспощадный приговор 
миру взяточников, лпхонмпев, насильников.

«Там будут наш и гражданские слеэы», —  
говорил Островский, когда писал эту  обще- 
ствоппо-полптичосвж -пьесу. «Гражданские 
слезы» ц  обличительный пафос писателя* 
патриота, защ итника своего страдающего, 
угнетенного парода ярко переданы в  спек­
такле, поставленном Е. Зубовым и В. Цыган­
ковым (художник В. Каплуповский).

В темном царстве чиновничьего произвола 
все, пачлпая от «сиятельной особы» В иш ­
невского (артист II. Комиссаров) и  кончая 
мелким чиновником Белогубовым (артист 
П. Олепсв), живут взяточничеством— круп­
ным и  мелким, открытым и прикрытым. Са­
мой страшной фигурой этого мира является 
старый чиновник Аким Акимович Юсов, 

•роль которого псполпяет И. И льинский.; 
Этот заплывший жиром «философ» взяточ­
ничества обладает почти эпическим спокой­
ствием. Что-то мертвеппое есть во всем его 
облике. В зпамепптой спейс, когда подвы­
пивший Юсов пляшет в трактире, движения 
Ильинского становятся одеревяпелыми, руки 
и ноги передвигаются с трудом, как будто 
механически. Копчпв пляску, Юсов валится 
на пол и  лежит посреди сцены, как огромная,, 
раздувшаяся мошна, а вокруг него суетятся

лебезящие чиновники. Сцепа почта символи­
ческая, страшная в  своем сатирическом зву­
чании.

Образ, созданный Ильинским, по-своему 
яакопчеп. Но все же артист не использует 
всех красок богатейшей палитры Островско­
го, к ак  это делает В. Пашсппая в  роли ме­
ш анки Кукушкиной. ОсоПспно хочется от­
метить блестящую 'к у л ьту р у  сценической 
речи, которой владеет эта выдающаяся 
актриса. Ес речь чиста, полнозвучна, отме- 
чепа бесконечпым разнообразием интонаций, 
обусловленных топкой передачей психологии 
действующего лица. Слушая В. Пашеппую, 
вспоминаешь о том, пак любил Островский, 
стоя за кулисами, по смотреть, а  именно 
слушать своп пьесы.

Жадова играет артист М. Царев. Деклама- 
циоппая манера и романтический пафос Ца­
рева выпадают из общего стиля спектакля, 
по яркий талант актера, раз захватив ери- 
теля, уже властпо ведет его за  собой. Глубо­
кого драматизма полна сиена об’ясненші 
Жадова с молодой жепой Полиной, роль ко­
торой с подкупающей искренностью пспол­
пяет артистка 0. Хорькова. С большой си­
лой звучат патетические монологи Жадова, 
ого страстная отповедь и  гневное обличение 
темного царства выишевскнх. юсовых, ку­
кушкиных, в  неизбежное падение которых 
верит этот благородный представитель рус­
ской демократии...

Русская жизнь в  ее настоящем. П занавес 
раскрывается, к ак  окно в  просторный и  ра­
достный мир. Наши солнечные советские 
дни дали силу и незабываемые краски спек­
таклю «Московский характер».

Серьезное, вдумчивое, партийное огпоше- 
ппе к  советской пьесо позволило театру и 
постановщикам А. Дикому и  Е. Страдомской 
создать яркий, патриотический спектакль, 
являющ ийся крупной победой режиссуры и 
замечательных актеров.

Артист Ф. Григорьев рисует Потапова 
как человека широкой русской души, воле­
вого характера, честного и нриипшгаальпо- 
го. Такой, к ак  Потапов, всегда сумеет до­
биться своего, преодолеть все трудности. 
Сеяными штрихами передает актер то чер­
ты  потаповского характера, которые меша­
ют ему, суб’ектпвио честному коммунисту, 
поступать так, как это требуется от больше­
вика. Актер подчеркивает самодовольстзо,

■вежливое пренебрежение Потапова к  крити­
ке, когда она походит от тех, с кем он по 
очепь-то склонен считаться, его ложпо поня­
тое самолюбие. Последовательно, о яркой 
реалистической характерностью рисует Гри­
горьев сложный ход внутренней борьбы П о -, 
таііова с самим собою, показывает, к ак  п о д : 
воздействием партийного коллектива, су­
ровой большевистской критики, оп осознает 
свои ошибки и  находит мужество открыто, 
искропив признать их перед партией, това­
рищами,. семьей.

Сколько заботы, сдержанной нежности в 
каждом слове и взгляде жепы Потапова —  
Гриневой (артистка Е . Ш атрова), когда она 
встречается со своим мужем. Она уваж ает 
и  любит его за  прямоту, по терпящую ком­
промиссов, за цельный, твердый характер. 
Тем 'больнее и  мучительнее для нее, пусть 
даже времеппый, разрыв о любимым челове­
ком. разрыв, на который она но может не 
идти, верная своему долгу патриотки, ком­
мунистки.

Вот пока еще осторожно, стараясь смяг­
чить удар, ио с огромной внутренней собран* 
постыо Гринева говорит мужу: «Алеша-, а  
почему ты так  часто говоришь «мой завод», 
«я директор», «я  хозяин»? Ты хозяйствен­
ник, Алеша, а  хозяин все-таки государство, 
парод— хозятап». П от сцепы в  сцепе все 
крепнет у Гриневой это благородное чувство 
во что бы то н и  стало побороть в  Потапове 
черты, чуждые советскому человеку, боль­
шевику. Этим чувством продиктовано ее 
страстпоо выступление против Потапова па 
заседании райкома ВКЛ(б)— наиболее силь­
ной по внутреннему'драматическому пзпря- 
женшо сцепе спектакля. Тонко психологиче­
ское ведение роли, эмоппопальнал глубина, 
темперамент н  искреннее воодушевление в 
утверждении большой политической мыс­
ли —  все это ставит игру Е . Шатровой в 
первый ряд актерских достижений этого 
спектакля.

Большой удачей артистки Е. Гоголевой 
является испол пепле труднейшей роли сек­
ретаря райкома партии Полозовой. Во всем 
благородно строгом облике этой жсіпияны 
как бы отражается высокий строй ее дум и 
чувств, ксепело отданных партии, великому 
народному делу. Полозова —  Гоголева при­
носит с собой на спигу весь тот богатый и 
сложпый духовный мир, которым всегда ж и­
вет она, государствениый деятель, партий­

ны й руководитель. В се глазах —  свет вол­
нующей и  одухотворенной мысли, в  ее ж е ­
стах —  твердая уверенность человека ясной 
пели и  прямых путей, п  со словах —  опыт и 
мудрость закаленного большевика.

Полозова разбирается в  людях безоши­
бочно. Недаром перед нею о беспринципного 
редко теряющегося Зайцева соскакивает весь 
его апломб, живость сменяется первпой 
вертлявостью, а ’ восторженная скороговор­
к а —  заикающимся лепетом. О виртуозный 
комедийным блеском всдот артист Н. Свет- 
ловпдов роль Зайцева. Но партийная Крита* 
ка уж е указы вала драматургу, театру и  ис­
полнителю п а  существенный недостаток ре­
шения згой роли. Смех над Зайцевым нигде 
нв переходит, к ак  это следовало бы, в  план 
острой сатиры, элой иронии.

Зайцев один, у  него пет союзников среди 
тех замечательных'советских людей, кото­
рые проходят перед нами в  спектакле. Жиз­
ненно правдиво сыграны актерами— неуго­
монный, «в’едлпвый» старик, рабочий изоб­
ретатель Гринев (П. Леонтьев), передовая 
советская женщина, директор текстильного 
комбппата . Северова (А. Сальникова), кри­
стально честный во всем и  всегда ппжепер 
Брпволіепп (И . Любезнов), молодая работни­
ца, депутат Верховного Совета Кружкова 
(Е . Солодова), влюСдеігпый в свою будущую 
профессию студент-историк Виктор Гринев 
(В. Игаров).

Все эти  простые советские люди, труже­
ники-энтузиасты, пламенные строители пре­
красного будущего, утверждают в  спектакле 
красоту новых, еще пе виданных рапее в  
истории человеческих взашіоотиопкнпй. За 
небольшим коллективом людей, действую­
щих п а  сцепе, встает другой коллектив, не 
умещающийся в  стопах завода и  границах 
района, о которых говорят действующие ли­
па' пьесы . Этот коллектив— весь советский 
парод, охваченный пафосом коммуипетиче* 
ского созидания.

Паша советская жизнь питает вдохновен­
ное партийное искусство мастеров Малого 
театра. Она даст нм силу беспощадного об­
личения страшного прошлого,- страстного л  
радостного утверждения всего прогрессивно­
го, передового. Опа —  залог их все новых л  
повых творческій побед на фронте могучей 
театральной культуры великой страша со-' 
циализма.

Ю, КАПРАЛОВ


