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Искусство Малого театра близко и  по­
нятно самым широкий слоям наших зри­
телей, ибо это искусство жизненной прав­
ды, пронизанное живым ощущением совре­
менности, искусство больших обобщений и 
углубленной психологической характери­
стики героев драматических произведений. 
Малый театр всегда отражал современ­
ность, всегда был глашатаем нового, про­
грессивного направления в русском искус­
стве.

Одновременно с большой творческой ра­
ботой над сценическим воплощением луч­
ших советских пьес театр творчески пере­
осмысливает, перечитывая заново-— с іо -  
зиций современности, свой классический 
репертуар, изображая, по выражению 
М. Горького, прошлое с высоты достиже­
ний настоящего, а настоящее с, высоты ве­
ликих целей будущего. Эту основную твор­
ческую тенденцию Малого театра можно 
проследить на постановке классических 
произведений, весьма различных по эпохе, 
По изображаемой в них общественной сре­
де, по жапру, стилю, масштабности. Это 
относится,' как к  ранее нам известным 
спектаклям, так  и к  спектаклям, которые 
сейчас впервые показываю тся киевскому 
зрителю.

Трагедия Лессинга «Эмилия Галотти» 
впервые была поставлена на сцене в  1772 
году (Брауншвейгский театр). Лессинга, 
предшественника в немецкой литературе 
Гете и Шиллера, Н. Чернышевский наввал 
отцом новой немецкой литературы, посвя­
тив ему специальную монографию. В своей 
трагедии Лессинг противопоставляет обоб­
щенный образ преступного и  развратного 
деспота в лице принца Гонзага скромному 
и честному, далекому от придворной знати 
Одоардо Галотти, к ак  выразителю нравст­
венной доблести и героизма. Подобно отцу 
римлянки Виргинии ив рассказа римского 
.историка Тита Ливия, заколовшего свою 

. дочь, дабы спасти ее от участи наложницы 
патриция Клавдия, Одоардо Галотти уби­

вает Эмилию, чтобы не допустить ее до по­
зора стать наложницей принца.

Трагедия Лессинга в Малом театре (по­
становка заслуженного деятеля искусств 
РСФСР В. Цыганкова) звучит гневным 
протестом против тирании, разоблачает по­
литическое угодничество, произвол и  пре­
ступность дворцовой камарильи и противо­
поставляет им возвышенные чувства и 
нравственную доблесть простых людей. 
Одоардо, Клавдия и  Эмилия Галотти, по­
ставленные перед роковыми испы тания­
ми, поднимаются до больших и  трагиче­
ских действий, наносящих моральное пора­
жение принцу и  его окружению.

Артист М. Царев, играющий в этом 
спектакле роль принца Гонзага, рисует ка­
призного, сладострастного и  мелкого чело­
вечка, развращенного воспитанием, при­
дворной средой и  безграничной властью. 
Ж ертва принца— Эмилия (артистка Т. Ере­
меева) проходит в спектакле не статич­
ным и абстрактным образом девуш ки ,. 
ставшей объектом вожделений принца, а 
живым существом, со своими радостями, 
сомнениями, страхами, желаниями и вол­
нениями, способной к непоколебимым ре­
шениям, когда этого потребовали роковые 
обстоятельства.

А как  жизненно правдива артистка 
С. Фадеева в роли матери ЭмилииІ Без­
ропотная жена своего м у ж а  п слабоволь­
но-нежная мать. Клавдия становится льви­
цей, когда ищет похищенную дочь. «Какое 
дело львице, в чьем лесу она рычит, если 
у нее похитили детенышей!» Этот тра­
гический возглас завершает сценическое 
бытие Клавдии.

Камергер Маринелли в исполнении-арти­
ста М. Ш трауха олицетворяет всю подлость, 
жестокость и преступность придворной ка­
марильи, не брезгающей услугами наем­
ных убийц. Богатая гамма трагических пе­
реживаний отвергнутой принцем графини 
Орсины передана артисткой Д. Зеркаловой 
с предельной тонкостью ’ и  завершенной 
убедительностью.

Отдаленная от нас более чем ста вось­
мьюдесятью годами, трагедия Лессинга 
«Эмилия Галотти» в высокохудожествен­
ной, эмоционально насыщенной интерпре­
тации Малого театра взволнованно воспри­
нимается нашим зрителем.

*  *  *
Со дня первой постановки пьесы А. Ос­

тровского «Сердце не камень» прошло три 
четверти века. Как известно, эта пьеса 
Островского не считалась в те  годы «ходо­
вой» и  н е  получила такого широкого рас­
пространения, к ак  болыпинство его про­
изведений. В Малом театре пьеса «Сердце 
не камень» впервые была поставлена в 
1879 году, а затем возобновлялась >в 1901 
году с М. Ермоловой в роли Веры Филип­
повны и  в  1923 году в связи .с юбилеем 
А. Яблочкиной. Наконец ныне, во время 
гастролей Малого театра в Харькове, со­
стоялась новая премьера пьесы «Сердце 
не камень» в постановке народного ар­
тиста РСФСР Л. Волкова.

Одним из основных мотивов драматур­
гии А. Островского является разоблаче­
ние «темных сил». Власть денег дает но­
сителям «темных сил» уверенность п своем 
праве на притеснение, на насилие и уни­
жение тех, кто в «царстве чистогана» яв­
ляется «бедным родственником». Этиче­
ским основам темного царства, где человек 
человеку волк, Островский противопостав­
ляет любовь в ее различных и многообраз­
ных проявлениях: любовь, кок подвижни­
чество («Нс от мира сего»), любовь, как 
протест «горячего сердца» против домо­
строевщины, против жестоких нравов и  уг­
нетения («Горячее сердце»), любовь, как 
могучее чувство, рождающее в человеке 
стремление найти себя, защ итить свое че­
ловеческое достоинство. Носителями этой 
любви являются такие персонажи в пьесах 
Островского, как Катерина в «Грозе», Ла­
риса в «Бесприданнице» и Вера Филип­
повна в комедия «Сердце не камень».

Представителями темных сил в комедии 
«Сердце не камень» являются фабри­
кант-купец Каркунов и все его окруже­
ние: кум, подрядчик Халымов со своей 
«грешной» женой Аполлинарисй Панфи­
ловной, племянник Константин со своей 
ветреной женой Ольгой, «божий стран­
ник» разбойничьего толка Иннокентий. 
Вся эта группа, прямо или косвенно, .уча­
ствует в подлой иптриге против Веры Фи­
липповны, стараясь, чтобы ей но доста­
лось наследство Каркунова.

Артист Г. Ковров в роли самодура Клр- 
кунова, пятнадцать лет державшего в зато­
чении свою молодую жену и перед смертью 
требующего от иее клятвы  в  той, что она 
больше • ни за кого не выйдет замуж,—  
воплощает совершенно законченный и  яр­
кий в своей дикой непосредственности об­
раз купца-самодура. Моральное перерожде­
ние Каркунова, признание иной правды 
жизни передано Г. Ковровым с огромной 
силой и  проникновением.

Характерны]! образ ближайшего советни­
ка и  кума Каркунова подрядчика Халимо­
ва создает артист Н. Светловидов, а его 
жена Аполлинария Панфиловна в блестя­
щем исполнении артистки Е. Шатровой до­
полняет галерею представителей темного 
царства яркой фигурой бой-бабы,- вполне 
достойной своего мужа.

Следует отметить удивительно колорит­
ную фигуру племянника Константина в ис­
полнении артиста И. Любезнова, владею­
щего искусством топкой комедийности; яр­
кую и, пожалуй, страшную, несмотря на 
комедиипОсть ситуаций, фигуру Иннокен­
тия, «божьего страпника» с Фомкой в ру­
ках, созданную артистом М. іКаровым. Ар­
тистка Л. Орлова йз второстепенной, эпи­
зодической роли придурковатой Огуревны 
создала сценический шедевр.

В комедии «Сердпо не камень» «темным 
силам» противостоит Вера Филипповна. 
Артистка Е. Солодова играет в  сдер­
жанной манере, вполне соответствующей 
характеру своей героини. Она глубоко 
раскрывает душу Веры Филипповны, ее 
высокую любовь к жизни и человеку. За­
ключительную сцену третьего акта, сцену 
объяснения с Ерастом .артистка проводит с 
потрясающей силой. Артист Д. Павлов ис­

полняет роль приказчика Ераста с  той 
тонкой выразительностью, которая может 
быть сравнима с акварельной живописью.

Идущая от Традиций Щонкина и  Садов­
ского жизненная убедительность, сочета­
ние глубокого психологического анализа с 
яркой бытовой характеристикой образов 
определяют высокие художественные до­
стоинства постановки в  Малом театре ко­
медии Островского «Сердце не камень».

★ *  *
Одпл из сравнительно недавних постано­

вок Малого театра —  «Васса Железнова» 
(1952  г.) особенно четко говорит о новом 
подходе театра к  прочтению классической 
пьесы М. Горького. До последнего времени 
традиционным было толкование театрами 
образа Вассы Железновой как предтечи 
Егора Булычова, как «человеческой ж ен­
щины» (по выражению дочери Людмилы), 
которая « н е  на той улице ж ивет», которая 
«стоит боком в  своему классу» и  которая 
умираот вследствие душевного надлома.

В новой постановке Малого театра (ре­
жиссура К. Зубова и Е. Велихова) В. Па­
шенная в роли Вассы Железновой прежде 
всего хозяйка-стяжательница, вся энер­
гия, помыслы и  устремления которой на­
правлены на укрепление и  процветание 
«дела» Железновых. Весь первый акт 
В. Пашенная проводит к ак  тему опасения 
«чести семьи», сохранения дела Железно­
вых, которому гроонт опасность.

Васса репгаетг муж, Сергей Железнов, 
должен умереть, дабы жило «дело». И н е ' 
зря Прохор в искреннейшем восхищении 
восклицает: «богатырь ты , Васса, сй-бо- 
гу !». Все поведение Вассы —  В. Пашенной; 
оправдывает эту характеристику. Но пер- 
ВЫЙ аКТ —  ЭТО ТОЛЬКО ЭКСПОЗИЦИЯ К' основ­
ному и  решающему конфликту, который 
начинается с приездом из заграницы Ра­
шели.

Многими прежде считалось (стоит озна­
комиться со статьями, посвященными «Вас­
се Железновой»), что образ Рашели не 
вполне полноценен и  уж  во всяком слу­
чав стуш евывается перед Вассой, являет­
ся второстепенным. В спектакле Малого 
театра обе исполнительницы роли Раше­
ли1 —  Д. Зеркалова и Е. Солодова делают 
Рашель равноценной по глубине раскры­

тия образа противницей Вассы в  конфлик­
те, заканчивающемся поражонием воин­
ствующей прѳдставительйицЫ капитали­
стического строя.

Если для Вассы цель жязпи— стяжание, 
■то для Рашели— вся жиань! в революции, в 
борьбе за освобождение многомиллионных 
масс трудового народа. «Тебе революции 
снова раздувать надо. Мне —  надо х озяй ­
ство укреплять»,— говорит Рашели Васса. 
И в  последнем диалоге Вассы с Рашелью 
не Васса, а Рашель говорит к ак  подлинная 
хозяйка будущего, идущего на смону ста­
рой жизни. Смятенным чувствам Вассы 
противопоставлена твердость. и непоколе­
бимость Рашели.

Бессильная что-лпбо противопоставить 
той большой правде, непоколебимой вы­
разительницей которой является Рашель, 
Васса прибегает к помощи жандармов, и 
тем самым признает свое моральное пора­
жение.

Ликование Прохора над неостывшим 
трупом сестры, взлом денежного ящ ика и 
трусливо-поспешное Воровство денег на- 
перстницей Вассы —  Анной Ояошенковой 
являются ярчайшим финалом бесплодной 
жизни Вассы и  обреченности ее «дела». 
Прохор «е  какой-то исключительный 
«монстр» я  семье Железновых-Храповых, 
а оборотная сторона «хозяйства» Вассы; 
которое расползается по всем швам.

С исчерпывающей выразительностью 
раскрывает М. Жаров паразитический об­
раз Прохора Храпова, отражающий все 
уродство буржуазно-собственнических от­
ношений. Достойной иапарницей Прохора 
является Анна Ояощенкова в отличном по 
четкости сценического рисунк а . исполне­
нии этой роли. В.-. Обуховой, • ■

Глубокое раскрытие социального смысла 
борьбы Вассы с  Рашелью —  основного и  
решающего конфликта пьесы —  вот то но­
вое и значительное, что характерно для 
спектакля.

Новые постановки классических пьес, 
осуществленные Малым театром, убеди­
тельно свидетельствуют о дальнейшем рас­
цвете мастерства этого замечательного 
творческого коллектива.

В. СУХОДОЛЬСКИЙ.


