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При этом пресс-служба во главе 
с Мариной Панфилович прекрасно 
работала. Все пресс-конферен­
ции в Петербурге были подготов­
лены и проведены очень органи­
зованно. Журналистам предостав- 

э любаялялась любая информация о ходе 
гастролей.

— Что можно сказать об атмо­
сфере гастролей?

— Она была очень доброжела­
тельной. Самое замечательное, 
что наши артисты проявили себя 
как организованный и собранный 
коллектив. То же самое было и по 
возвращении в Москву. Многие 
артисты Мариинского театра го­
ворили, что любуются нашей труп­
пой и удивительно доброжела­
тельной атмосферой, царящей в 
коллективе.

— Ваши впечатления от М а­
риинского театра?

— Мариинский театр мне дорог. 
Будучи артистом, я сам не раз вы­
ступал на этой замечательной 
сцене, в нем витает дух великих 
артистов, но у нас мне кажется все 
более удобным, уютным: и гриму­
борные расположены лучше, и ре­
петиционные залы, да и большая 
сцена, на ней артисты чувствуют 
себя более комфортно. Но, может 
быть, я просто слишком люблю 
Большой театр.

— Будет ли продолжена прак­
тика обменных гастролей в бу­
дущем?

— Обязательно. Мы уже практи­
куем приглашение солистов из

Но стриішцплі журнала «Музыналышя жизнь»
Наверное, многие помнят то 

время, когда журнал «Музыкальная 
жизнь» был одним из самых инте­
ресных профессиональных изда­
ний, отличавшихся насыщеннос­
тью и художественностью. Но, как 
и большинство подобных журна­
лов, последние десять лет он пе­
реживает тяжелые времена, почти 
постоянно находясь под угрозой 
закрытия. И все же 1997 год, хо­
чется надеяться, стал годом воз­
рождения прежней «Музыкальной 
жизни». Один за другим выходили 
ее номера, которые трудно выпус­
тить из рук, не прочитав «от корки 
до корки».

Увы, рамки обзорной статьи не 
позволяют даже вкратце создать 
представление обо всем многооб­
разии опубликованных в журнале 
статей. Потому коснемся лишь тех, 
которые непосредственно касаются 
событий в оперно-балетном мире.

Обширный обзор летней евро­
пейской фестивальной жизни 1996 
года — «Кому нужны фестивали» — 
в № 1—2 сделан А. Хрипиным. Рас­
сказывая об оперных праздниках в 
Пезаро, Вероне, Зальцбурге, ав­
тор анализирует мировую фести­
вальную индустрию, сравнивает ее 
с  российской и создает краткие 
лица авторитетных мировых фес­
тивалей. Продолжение этой же те­
мы — в № 11, где И. Сорокина рас­
сказывает о традициях «Арена ди 
Верона», а А. Хрипин подробно 
анализирует ее спектакли лета 
1997 года.

Ольге Лепешинской, отмечавшей 
на сцене Большого театра свое 75- 
летие, посвящена статья В. Котыхо- 
ва «Все цвета радости» в № 1.

В № 2 еще один обширный об­
зорный материал — «Действую­
щие лица и исполнители» Е. Езер­
ской, где автор стремится «про­
следить тенденцию, определяю­
щую концептуальные и эстетичес­
кие позиции столичных музыкаль­
ных театров в минувшем году» на 
примере премьер «Богемы» и 
«Травиаты» в Большом театре, 
«Богемы», «Дафны», «Куприянова и 
Наташи» в Музыкальном театре 
имени Станиславского и Немиро­
вича-Данченко, «Аиды» и «Летучей 
мыши» в «Геликоне».

«Горит, горит его звезда...» — 
так называется репортаж Я. Седо­
ва с  юбилейного вечера Б. Покров­
ского в Большом театре, помещен­
ный в № 3. Здесь же о конкурсе 
«Майя-96» рассказывает А. Тюко-

Петербурга. В наших спектаклях 
выступали А. Асылмуратова и Ф. 
Рузиматов, Ю. Махалина, Д. Виш­
нева, У. Лопаткина, И. Зеленский, 
а Т. Терехова вообще довольно 
регулярно участвует в спектаклях 
Большого театра, даже танцевала 
в балетах А. Ратманского, пока­
занных в гастролях. Так что с на­
шей стороны контакт уже хорошо 
налажен. Если говорить о  буду­
щем, то мы собираемся пригла--^ 
ситъ С. Захарову и других совсем 
молодых солистов Мариинского 
театра. Со стороны руководства 
балета Мариинского театра также 
есть предложения. Например, на­
мечается выступление Н. Граче­
вой и А. Уварова в «Лебедином 
озере», есть и другие перспекти­
вы. Однако мне бы хотелось, что­
бы обмены солистами не были 
спонтанными — у нас заболел со­
лист, срочно пришлите замену. 
Хочется, чтобы это были заранее 
запланированные выступления, с 
хорошей рекламой, чтобы солис­
ты могли нормально отрепетиро­
вать свои партии и гармонично 
войти в спектакль.

— Возможно, было бы непло­
хо обменяться педагогами и ре­
петиторами?

— Конечно, это было бы замеча­
тельно, ведь и в Мариинском теат­
ре, и в Большом есть великолеп­
ные мастера, которые очень 
многое могут дать артистам. По­
мню, как приезжал в Большой те­

ва, а рецензию на творческий ве­
чер И. Лиепа на сцене Музыкаль­
ного театра имени Станиславского 
и Немировича-Данченко публикует 
Е. Луцкая.

Также в № 3 — очерк «Звезда взо­
шла на Балканах», посвященный Ви­
олетте из Румынии — А. Георгиу.

Еще одной оперной звезде — X. 
Каррерасу — посвящен опублико­
ванный.в № 5 «Роман о теноре» А. 
Ярославцевой. Вместе с ней о пев­
це рассказывают его мать, П. До­
минго, М. Кабалье, Г. фон Караян, 
Л. Бернстайн, Л. Паваротти, К. 
Риччарелли, К. Те Канава.

В этом же номере Е. Луцкая ре­
цензирует Вечер памяти Мариса 
Лиепы в Большом театре.

Ч. Бартоли — самое громкое мо­
лодое имя в оперном мире.

Очерк А. Хрипина с говорящим 
заголовком «Итальянское чудо Че- 
чилия Бартоли» — в № 6. Исследуя 
ее феномен, автор пишет: «Барто­
ли — знак нашего музыкального 
времени, когда карьера оперного 
артиста все чаще и прочнее зави­
сит не столько от удачных теат­
ральных или концертных выступле­
ний, сколько от выгодных контрак­
тов в сфере звукозаписывающего 
бизнеса».

Там же — статья Р. Петрушан- 
ской «Одиссей-танца» о Е. Поляко­
ве, одном из самых известных ев­
ропейских балетмейстеров и пе­
дагогов, выпускнике Московского 
хореографического училища и ГИ­
ТИСа, ученике А. Ермолаева.

В № 7 московские премьеры — 
«Кармен» в театре «Геликон-опе­
ра» и «Суламифь» в Музыкальном 
театре имени Станиславского и 
Немировича-Данченко — рецензи­
руют Г. Снитовская и Е. Луцкая.

Один из героев этого номера -  
О. Рябец, обладатель мужского со­
прано. Интервью с ним провела А. 
Тюкова.

О премьере «Аиды» в Большом 
театре в № 8 пишет Е. Езерская. 
Здесь же — о выступлении И. Ар­
хиповой в «Метрополитен-опера», 
рассказ М. Бабаловой о премьере 
«Летучей мыши» в «Геликоне», ин­
тервью А. Хрипина с руководите­
лем балетной труппы Мариинского 
театра М. Вазиевым.

В этом же номере журнала — 
статья Е. Губайдулиной «Репродук­
ции в танце», посвященная Неделе 
Современного Танца в Москве, и 
рецензия А. Цибульской на поста­
новку балета Дж. Крэнко «Онегин» 
в Бостонском Балете.

атр Т. Балтачеев во время поста­
новки «Раймонды».

— Чем для вас эти гастроли 
стали показательными?

— Было четко видно, что мы не 
стоим на месте. В разговоре с кри­
тиками отмечалось, что труппа жи­
вет, развивается, ищет, насколько 
разными могут быть Нина 
Ананиашвили, Алексей Фадеечев и 
наши молодые артисты, тот же Ан­
дрей Уваров иди Сергей Филин в 
балетах Ратманского в сравнении с 
классикой. Очень ровный и пре­
красный по качеству кордебалет.

Должен отметить, что мь» не сто­
им на месте и с точки зрени?Г со ­
временной организации творчес^ 
кого процесса. Сейчас эта_£тало 
заметно в сравнении с тем, какАО» 
ставлена эта работа у петербург­
ских коллег. Контрактная система 
намного облегчила нам планирова­
ние всей деятельности театра. Те­
перь мы точно знаем занятость на­
ших ведущих солистов в спектак­
лях на несколько месяцев вперед, с 
учетом их зарубежных поездок.

А самый важный итог гастролей 
заключается в том, что наши теат­
ры нельзя разделять, а тем более 
сталкивать лбами; Мариинский и 
Большой — две составные части 
единого организма, имя которого 
Русский классический балет. Так 
что наши труппы должны жить, 
взаимодополняя и взаимообога­
щая друг друга.

В заключение хочу поблагода­
рить всех наших артистов, педаго­
гов и репетиторов, всех, кто осу­
ществил эти великолепные гаст-

родов незабываемый праздник.

Премьеры «Лебединого озера» в 
редакции Л. Иванова — М. Петипа 
в «Кремлевском балете» (Е. Луцкая 
«На круги своя») и «Ромео и Джуль­
етты» в хореографии Е. Панфилова 
(А. Фирер, «Модерн со сказкой») — 
в центре внимания № 9.

В № 10 — итоги VIII Междуна­
родного конкурса артистов балета 
в Москве в статье «Победы, пора­
жения, надежды...» подводит В. 
Майниеце. ОД. Вишневой и ее вы­
ступлении в спектакле Большого 
театра «Дон Кихот» рассказывает 
А. Фирер в статье «Божественная» — 
для Дианы».

Еще одна публикация этого но­
мера — мини-исследование А. 
Илупиной «Театр Леонида Якобсо­
на», написанное и впервые опуб­
ликованное в «Музыкальной жиз­
ни» четверть века назад.

О результатах оперной части 
Рахманиновского конкурса, недав­
но прошедшего в Москве, в № 11 
размышляет И. Архипова.

Увы, в наш краткий обзор не во­
шли рассказ о публикации фраг­
ментов переписки П. Чайковского 
и скрывавшегося под инициалами 
К. Р. великого князя Константина 
Романова, очерк о Ф. Мендельсо­
не, творческий портрет Н. Луган­
ского и многие другие интерес­
нейшие материалы, которыми бы­
ла наполнена «Музыкальная 
жизнь» в минувшем году. Чтобы 
оценить все ее многообразие, 
нужно взять в руки этот на первый 
взгляд небольшой по объему еже­
месячный журнал.

А. НАСТИНА.

Элла Викторовна Бочарникова
После тяжелой продолжитель­

ной болезни на 86-м году жизни 
скончалась Элла Викторовна Бо­
чарникова.
. Окончив в 1931 г. Московское 

хореографическое училище, она 
стала артисткой балета Большого 
театра и в течение 20 лет прини­
мала участие во всех балетных по­
становках на его сцене. Она все­
гда была активным человеком и 
радостно приветствовала с  три­
буны собраний, со страниц печати 
появление молодых балетмейсте­
ров, поддерживала новые творче­
ские процессы, происходившие в
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‘Георгий Г>аклаио&
Георгий Андреевич Бакланов 

(настоящие имя и фамилия — Аль­
фонс-Георг Баккис), латыш по от­
цу, русский по матери, рано оси­
ротел и воспитывался у родствен­
ников в Киеве. Учился на юридиче­
ском факультете Петербургского 
университета и однажды прослу­
шался известным педагогом И. 
Прянишниковым, который на­
столько увлекся редкостным да­
рованием юноши, что взял его с 
собой в путешествие по Италии. В
Милане Бакланов брал уроки во-

профессора Витторио

Дебют Бакланова-певца состо- 
аре 1904т^_ялся в январе 1904г^на киевской 

сцене в «Аиде». Публика сразу от­
метила исполнителя партий"Амр- 
насро — красивый
голос необычай­
ной силы и драма­
тический талант.
Молодой артист
прекрасно владел 
мимикой и был не­
обычайно пласти­
чен. Успех дебю­
тант имел реши­
тельный.

15 апреля 1905 г.
Бакланов дебюти­
ровал на москов­
ской сцене — в 
опере С. Зимина 
он спел партию 
Демона, ставшую 
лучшей в его ре­
пертуаре. Присут­
ствовавший на 
спектакле дирек­
тор Император­
ских театров В. Те-
ляковский сразу _____________
же пригласил мо­
лодого певца в труппу Большого 
театра, где он впервые появился 
20 апреля того же года в опере 
«Демон».

Вскоре судьба свела Бакланова 
с  С. Рахманиновым. Ф. Шаляпин 
отказался от участия в премьере 
опер «Скупой рыцарь» и «Франче­
ска да Римини», и Бакланову пору­
чили центральные партии. Впер­
вые ему довелось осваивать роли, 
не имеющие никаких исполни­
тельских традиций. Опираясь на 
авторские пожелания и с помо­
щью известного актера Малого те­
атра А. Ленского, Бакланов создал 
впечатляющие образы Барона и 
Малатесты на премьере опер под 
управлением автора (11 января 
1906 г.). «Бакланов при очень сце­
нической внешности обладал ча­
рующим по тембру баритоном, не­
объятным по диапазону (две с по­
ловиной октавы.— В. 3 ) ,  силе и 
вместе с тем необыкновенной 
мягкости,— вспоминала певица и 
пианистка, ученица Рахманинова 
Е. Жуковская.— Ему и в драмати­
ческом отношении удалось со ­
здать очень сильные и яркие обра­
зы. Сергея Васильевича его ис­
полнение во всех отношениях 
очень удовлетворило».

Впоследствии произошла еще 
одна встреча певца с  Рахманино­
вым. На симфоническом концерте 
Московского филармонического 
общества Бакланов пел романсы 
«Весенние воды» и «Судьба» под 
управлением автора (1912).

В Большом театре Г. Бакланов

то время в советском балетном 
театре.

В 1941 г. Э. Бочарникова окон­
чила театроведческий факультет 
ГИТИСа.

Перестав танцевать, Элла Вик­
торовна целиком посвятила себя 
работе, связанной с  пропагандой 
искусства Большого театра. Она 
была главным редактором (на об­
щественных началах) газеты «Со­
ветский артист» («Большой те­
атр»), директором музея Большо­
го  театра. Она — автор книг 
«Большой театр», «Московское 
хореографическое училище», ра­

спел 16 партий: Эскамильо, Ва­
лентин, Игорь, Риголетто, Виндекс 
(«Нерон»), Зурга («Искатели жем­
чуга»), Барнаба («Джоконда»), 
Онегин. В репертуаре певца были 
и басовые партии — Руслан, Ме­
фистофель («Фауст»), Нилаканта 
(«Лакме»).

Из воспоминаний Н. Салиной, 
первой Франчески на русской сце­
не: «Юный, высокий, стройный 
красавец с баритоном необычай­
ной красоты и силы. Он только на­
чинал свою карьеру, но чувствова­
лось, что он далеко пойдет. Дейст­
вительно, пробыв недолго в Моск- 

он (Бакланов,— В. 3.) уехал за
границу и скоро зарубежная прес­
са стала приносить нам известия о 
его колоссальном успехе».

Серия блиста­
тельных выступле­
ний Бакланова за 
рубежом началась 
’р гастролей по го­
родам США
(1909), выступле­
ний в Венской опе­
ре и английской 
«Ковент-Гарден» 
(1910). В 1911 г. он 
имел сенсацион­
ный успех в опер­
ных театрах Гер­
мании, в том же 
году пел на сцене 
театра «Колон» в 
Буэнос-Айресе, а 
по приглашению А. 
Тосканини в «Ла 
Скала» партию Де­
мона. Затем Пра­
га, «Гранд-Опера» 
в Париже, опера 
« М о нте-К ар ло » . 
Будучи солистом

Бостонской оперы (1911 — 1914), 
Бакланов каждый сезон приезжал 
на родину. В Большом театре ему 
довелось участвовать в знамени­
той постановке «Лоэнгрина» (14 
ноября 1911 г.) с участием Л. Со­
бинова, А. Неждановой, Л. Бала­
новской, В. Петрова под управле­
нием А. Никиша. Бакланов пел 
партию Фридриха фон Тельрамун- 
да. Подписав контракт с Чикагской 
оперой (1915), он был здесь пер­
вым баритоном до 1930-го.

После первой мировой войны 
Бакланов вновь приезжал в Евро­
пу, пел в Варшаве, Париже, Бел­
граде. В Берлине он стал первым 
исполнителем партии Грязного в 
европейской премьере оперы 
«Царская невеста» (24 марта 1923 
г.), однако в Россию больше не 
возвращался.

В 1930-м переехал в Германию 
и приобрел дом в предместье 
Берлина, но, с приходом к власти 
нацистов, переехал в Швейцарию 
(1933) и уединился в имении близ 
Базеля.

Бакланов довольно много запи­
сывался на грампластинки, и луч­
шие его записи полностью под­
тверждают высочайшую художе­
ственную репутацию певца, кото­
рого современники называли 
«русским Баттистини».

Жизненный и творческий путь 
певца оказался сравнительно ко­
ротким. Он скончался на пятьде­
сят восьмом году жизни 6 ноября 
1938 г. в Базеле.

В. ЗАРУБИН.

Іп тетогіит
бот о  мастерах балета и профес­
сиональном хореографическом 
образовании.

В 1953—1960 гг. Э. Бочарнико­
ва была директором и педагогом 
Московского хореографического 
училища и много сделала для при­
влечения к педагогической рабо­
те ведущих мастеров балета 
Большого театра.

В течение многих лет Элла Вик­
торовна была автором нашей га­
зеты, и ее серьезные профессио­
нальные статьи неизменно вызы­
вали интерес в коллективе.

Светлая память Вам, дорогая, 
уважаемая Элла Викторовна!
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