
большой театр he без успеха обживает сцену мариинки
С ам  ф а к т  п о к а за  д о с ти ж е н и й  
московской оперы Больщ огб'рос­
ло 22-летнего перерыва всколых­
нул музыкальный П итер необы­
чайно. Оживилась местная прес­
са, обычно довольно вяло, реаги­
рующая на академически* музы­
ка л ь н ы е  со б ы т и я ; о п ер о м ан ы  
принялись атаковать здание М а­
риинского, а наплы в ш икарных 
авто у театральных подъездов пре­
вышал по вечерам все мыслимые 
возм ож ности  Т еатральной  п л о ­
щади. Словом, гастроли стреми­
тельно превращались и з  события 
ку л ь т у р н о -х у д о ж е с т в е н н о го  в 
светское, о сен ен н ое  тому ж е 
благосклонны м вниманием  вла­
стей  предерж ащ их — а. именно 
м э р а  Л у ж ко в а  и  гу б ер н ато р а  
Яковлева. И  пока М осква развле­
калась политическими тусовками 
и разборками (что явно? не по­
ш ло на пользу успеху гастролей 
М ариинского), Петербург, вовсю 
наслаждался операми Большого.

СУСАНИН УМИЛИЛ 
И РАСТРОГАЛ

Н ачалось все с “И вана Сусани­
на” в баратовской постановке 1945 
года. Очаровательные пейзанские 
картинки с развесистыми дерева­
ми и избами, огром ная русская

печь с трудолюбивым Ваней, на 
ней восседающ им — ну точь-в- 
точь Емеля из сказки, заснежен­
ные ели дремучего леса  (“Туда 
завел  я  в а с , ку д а  и черн ы й  
вран...”) — весь антураж, выдер­
ж анный в псевдорусском стиле, 
скорее умилял и радовал глаз доб­
ротностью  декораций и  той  со^ 
верш еннейш ей наивностью , к о ­
торая доступна лиш ь цельному, 
внутренне (^гармонизированному 
мироощущению . К  тому же Пе­
тербург привык к  подчеркнутому 
культивированию охранительных 
традиций: в том же Мариинском 
д о  н ед ав н е го  в р ем ен и  ш ел 
“Князь Игорь” чуть ли не столет­
н ей  д а в н о ст и , п о с л ев о е н н а я  
“Псковитянка” в  декорациях Ф е­
д о р о в с к о го , в о сстан ав л и в ал ся  
коровинсііий “ Садко” ...

Потому петербургским м ело­
манам пришлись по сердцу берез­
ки, плетни и лапти — к такому 
русскому оперному миру они и 
привыкли. Опять же все соскучились 
по “Сусанину” : опера у нас была 
снята с репертуара лет 20 тому 
назад, и теперь все с наслаждени­
ем внимали знакомым с  детства 
ариям Антониды, Сусанина и Со- 
бинина, чудесным ансам блям  и 
хорам , а  зн ам ени тое  три о  “ Не

томи, родимый” выжало слезу у 
большинства присутствующих.

Н а первом же спектакле ухо 
отметило существенное различие 
звуковой палитры москвичей и пе­
тербургских музыкантов. В Мариин­
ском  привыкли к  мощному, ме­
чущему громы и молнии гергиевс- 
кому оркестру с аф ф ектирован­
н ы ^, чуть, резковатым звуком. У 
москвичей оркестр звучал непри­
вычно мягко и приглушенно, что 
называется sotto voce (вполголоса) 
— впрочем, это давало неоспори­
мое преимущество певцам.

ОТ “АИДЫ” 
ХОТЕЛОСЬ БЕЖАТЬ 

КУДА ПОДАЛЬШЕ
Ш есть спектаклей, привезенных 
м о ск в и ч а м и , сгр у п п и р о вал и сь  
согласно репертуарным линиям. 
Одна из них — осваивание италь­
янской оперной классики.

Скажу прям о — более кош ­
марной “Аиды” я  не видела ни­
когда. Удивительно, до чего же не 
везет этой о п ер е .н а  отечествен­
ных оперных подмостках!

“Аида” в постановке Иркина 
Габитова являет  собою  вполне 
бессм ы сленную  и бесполезную  
р а б о ту , м ал о у б ед и тел ьн у ю  по

оформ лению  (худож ник С еріей  
Бархин) и вовсе уж невозможную 
по исполнению. Голос Ольги Те- 
рюшновой в партии Амнерис так 
вибри ровал  и  “р аскач и в ал ся ” , 
интонация была стать приблизи­
тел ьн а , а тем бр  стодь р езк и м , 
что хотелось закры ть уши и бе­
жать подальше. Оркестр, ведомый 
Петером Ф еранцем безо всякого 
энтузиазма, обнаруживал несом­
ненные признаки засыпания. Луч­
ше других в певческом ансамбле 
показался Юрий Веденеев (Амо- 
насро), а Елена Зеленская, спо^ 
собная певица, столь удачно ра­
ботавшая в колобовском театре, 
в постановке Б ольш ого как -то  
сникла и потерялась. *

Зато в “Травиате” (равно как 
и в “Сусанине”) блистала Лари­
са Рудакова. Ее Виолетта явилась 
подлинным украшением спектак­
л я  — п ы ш ного и  богатого , но 
слиш ком, пожалуй, перегружен­
ного реж иссерскими находками 
Васильева.

ПОКРОВСКИЙ
ВСЕГДА

УБЕДИТЕЛЕН
Д ва сп ектакля  П окровского  — 
давняя “Орлеанская дева” и не­

давняя “Ф ранческа да Рим ини” 
— составили особый сюжет в про- 
ірамме гастролей.

Оба спектакля были сделаны 
остроум но  и н еож иданно. О р ­
кестр под управлением  Андрея 
Ч и стякова звучал великолепно, 
вдохновенно и  пластично, нако­
нец-то проснувшись. Во “Ф ран­
ческе” сложился вполне прилич­
ный певческий ансамбль: Мария 
Г аври лова  (Ф р ан ч еск а), В и та­
лий  Таращ енко (П аоло) и С ер­
гей М урзаев (Ланчотто М алат*- 
с т а )  — п о с л е д н и й , п о ж ал у й , 
наиболее выразителен по актер­
ской игре и общему сценическо­
му облику.

“ЛЮБОВЬ К ТРЕМ
АПЕЛЬСИНАМ” — 

ЭКСПЕРИМЕНТ 
С РАЗМАХОМ

Показ “Апельсинов” был задуман 
устроителями гастролей как лику­
ющ ий, грандиозный финальный 
аккорд. Что ж , финал и впрямь 
получился мощным: постановка 
Питера Устинова поражала ц и к­
л о п и чески м и  конструкциям и и 
хитроумной маш инерией, остро­
умным обживанием сценическо­
го пространства, эксцентрикой,

выдержанной в лучших-традициях 
театра буффо и гротескными пер­
сонажами, на всех уровнях запол­
няющими сцену. Выдержанный в 
строгой черно-белой гамме спек­
такль терял в объемах, зато при­
обретал в графике, приближ ен­
ной к  карикатурным наброскам. 
Все вместе чем -то  напоминало 
евроремонт: хорош о поработали 
дизайнеры, вложено много выдум­
ки и денег, везде царят белый цвет 
и гладкие стены.

Впрочем, это не упрек: спек­
такль оказался живым, с  обили­
ем тайцев и юморных приколов. 
Удручал, правда, блеклый и вя­
л ы й , со всем  не “ п р о к о ф ь е в с ­
ки й ” оркестр (дирижер — Петер 
Ф ер ан ец ) и весьм а п р и б л и зи ­
тельные по интонации исполне­
ния певцов. Д а и настоящих силь­
ных голосов в спектакле не н а­
б л ю д а л о с ь : С е р ге й  Г ай д ей  
(П ринц) пел еле слы ш но, р а в ­
но как  и  А лександр Н аум енко 
(маг Челий). Лиш ь могучий Вла­
димир М аторин (Король Треф) 
потрясал своды М ариинки сво­
им п ои стин е ко р о л евски м  б а ­
сом .

Гюляра САДЫХ-ЗАДЕ, 
Санкт-Петербург — специально 

для “Вечернего клуба” .


