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Большому театру—короткий антракт
БОЛЬШОЙ театр будет крепостью обороны

РЕЖИССЕР, ПЕВЕЦ, РЕПЕРТУАР
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К чему ПрИВОДИТ бракодельство в мире грез и видений

Где же борьба за качество спектакля?

14 НОМЕРОВ— В ОДНУ РЕПЕТИЦИЮ
Оркестр борется за отличное качество исполнения

И. ПЕТРОВ,
нородиый артист СССР

ВЕРНЕТСЯ Л И  В ОПЕРУ НОРМАЛЬНЫ Й КАМЕРТОН?
п ГОЛОВИН — заслуж- артист республики

Экзамен на актерскую 
зрелость

ЗА КУЛ Ь ТУР Н О Е  
обслуживание ЗРИ ТЕЛЕЙ  «Кто же виноват?;

Л ист’ая сгглрые номера газеггы
Бороться за экономию

Сейчас, когда с такой серь­
езностью поднят вопрос об 
экономии, об удешевлении 
новых постановок театра, о 
сокращении лишних расхо­
дов, надо совершенно созна­
тельно и по-деловому тратить 
каждый рубль

Избалованные в известной 
степени большой дотацией, по­
лучаемой театром от государ­
ства, мы в повседневной рабо­
те потеряли ощущение стоимо­
сти рубля. Оперируя миллиона­
ми, сотнями и десятками тысяч, 
экономия рубля в полном смыс­
ле этого слова выпала у нас из 
поля зрения.

А в нашем театре есть множе­
ство каналов, по которым идут 
ежедневные расходы, и, если 
начать разумно экономить 
именно на них, театр достигнет 
очень больших результатов. И 
экономить надо и сверху, и сни­
зу. В нашем театре есть мно­
гое, от чего можно безболез­
ненно отказаться.

Из заметки С Мирского.
№ 2. 1959 г.

‘Куда исіеуіо волшебство?
Акт виллис — жемчужина ро­

мантического балета Но куда 
исчезло все то, что в доброе и 
совсем не старое время было 
присуще этим бесплотным те­
лам? И без того обиженных 
судьбой девушек в последнее 
время на нашей сцене обидели 
еще больше. Началось с того, 
что повелительница виллис 
Мирта перестала появляться из 
люка — кто-то решил, что это 
носит мистический характер. 
Затем ликвидировали проезд 
Мирты через сцену в позе ара­
беска — шумит тележка! Затем 
по чьей-то преступной небреж-

Вспоминая прошлое, 
думая о будущем

Зная м ногие трудности, 
связанные с  подготовкой и 
выпуском новых спектаклей, 
не забывая об ограниченных 
производственных м ощ нос­
тях театральных мастерских, 
тем не менее я не могу не вы­
сказать пожелание, чтобы те­
атр, его руководство больше 
заботились об удовлетворе­
нии творческих интересов 
своих лучших солистов Ны­
нешний состав ведущих соли­
стов оперы стоит того, чтобы 
в план театра включались 
спектакли, рассчитанные не­
посредственно на их выдаю­
щиеся данные.

Из статьи С Лемешева 
№ 11,1976г.

Интересы солиста —  
интересы театра

Мало мы знаем возможности 
нашей молодежи. Да и моло­
дежь у нас — понятие весьма

ности и недосмотру обломилась 
ветка дерева, и артистка балета 
получила тяжелую травму. При­
няли меры — ликвидировали 
дерево, а заодно и пролет Жи- 
зели.

И бегают Мирты и Жизели вза­
пуски между декорациями, хотя 
за ними никто не гонится, и бед­
ные Альберты, задрав голову, 
напоминают нам, что бесплот­
ные виллисы в прошлом летали. 
К этому настолько привыкли, 
что уже смирились.

Из статьи А Варламова 
№ 32, 1977 г.

условное: в одном и том же 
возрасте, имея один и тот же 
театральный стаж, одни стали 
мастерами, а другие так и оста­
ются «подающей надежды» мо­
лодежью.

От кого это зависит? И от 
руководства, и от самой мо­
лодежи. Одни активно входят 
в репертуар, проявляя иници­
ативу, готовят новые партии, 
другие ждут, когда их займут 
в новой постановке или пред­
ложит что-то сделать руко­
водство, и забывают о том, 
как, в сущности, недолог пев­
ческий век.

Из статьи А. Большакова.
№ 14, 1971 г

Подготовка 
нового спектакля —  

дело всего коллектива

Порочным является метод 
подачи последних деталей 
оформления спектакля 
вплоть до генеральной репе­
тиции. Все должно быть пода­
но заранее для того, чтобы 
артисты научились свободно 
двигаться в декорациях спек­
такля, запомнили свое место 
на сцене, «сжились» с пред­
метами бутафории и рекви­
зита.

Недопустимо, что 21 октября 
к репетиции первого акта опе­
ры «Галька» не были готовы 
многие необходимые детали 
оформления.

...Артисты работают с  пре­
дельным напряжением, репе­
тируют 5—6 часов днем и по 4 
часа вечером, стараясь внести 
в спектакль свою выдумку, с 
большим подъемом проходят 
репетиции артистов оркестра. 
Работники же постановочной 
части зачастую безответствен­
но относятся к своим обязан­
ностям.

№31. 1949 г.

Ч т о  с л у ч и л о с ь  
« Л е б е д и н ы м  о з е р о м » ?С

На 16 мая окончательно назна­
чена премьера возобновляемо­
го балета «Лебединое озеро». 
История этой постановки чрез­
вычайно поучительна и не долж­
на пройти бесследно.

Возобновить «Лебединое озе­
ро» в новой постановке было по­
ручено т  Асафу Мессереру.

За несколько дней до премье­
ры активисты балета потребова­
ли созыва производственного 
совещания, чтобы решить судь­
бу новой постановки.

На этом совещании, на кото­
ром присутствовали т. Леонть­
ев, т. Самосуд и 71 артист бале­
та, работа т. Мессерера подвер­
глась тщательному разбору.

А Мессерер рассказал об ус­
ловиях, в которых ему пришлось 
работать, условиях, не обеспе­
чивших успеха постановки. Вы­
ступавшие тт. Симонова, Чар- 
ноцкая, Файер, В. Васильева, 
Рябцев, Салова, Рейзен, Габо- 
вич и др. указали, что балет не 
готов и в таком виде выпущен 
быть не может. Особенно неуда­
чен 1-й акт. Критика носила де­
ловой, производственный ха­
рактер — назывались конкрет­
ные недостатки и ошибки, не­
удачное разрешение отдельных 
типов, ансамблей, танцев. Все­
общее одобрение получил 4-й 
акт в постановке А. Мессерера и

Занятия по гриму

В помощь артистам, слабо 
владеющим искусством грима, 
в ближайшее время опытными 
специалистами будет проведе­
но несколько занятий по гриму.

...Цель занятий — еще более 
повысить искусство грима в на­
шем театре. Для этого также в 
течение работы над спектак­
лем будут проводиться специ­
альные репетиции по гриму.

№ 19. 1949 г.

общее мнение свелось к тому, 
чтобы первые три акта поста­
вить по-старому (в новых деко­
рациях и костюмах), а 4-й акт, 
по-новому, так как он является 
шагом вперед по сравнению с 
прежней постановкой.

Это событие имеет крупное 
принципиальное значение. До 
сих пор, как известно, произ­
водственные совещания в теат­
ре были в загоне. Актив театра 
принял решение вернуть к жиз­
ни производственные совеща­
ния, и наше совещание было 
первым таким совеіцанием, на 
котором обсуждался важный в 
жизни театра вопрос. Руковод­
ство театра смогло убедиться в 
том, какую крупную помощь ему 
могут оказать производствен­
ные совещания. Но надо отме­
тить, что в данном случае худо­
жественное руководство театра 
не сыграло руководящей роли. 
Оно не было в курсе работы над 
новой постановкой и было вы­
нуждено целиком положиться на 
мнение производственного со­
вещания, вместо того чтобы ру­
ководить им.

ЧУФАРОВ, 
артист балета.

№ 20, 1937 г

Обсуждение творчества 
М. Плисецкой

18 октября комитет комсо­
мола театра проводит обсуж­
дение партии Царь-девицы в 
балете «Конек-горбунок», ис­
полненной М. Плисецкой. Мо­
лодые артисты театра поде­
лятся своими впечатлениями 
о созданном М. Плисецкой об­
разе, о мастерстве ее испол­
нения.

№ 32. 1949 г.


