
раз подвергался аресту. Но, от€ыв очередной срок, вновь прини­
мался за старое. По его словам, в банка одной из стран Азии хранят­
ся около ста произведений искусств романского и готического пе­
риодов. See эта богатство он и решил вернутъ Испании.

Анатолий МЕДВЕДЕНКО
Мадрид
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старых спектаклей к  новой сценѳі 
Единственная премьера сезона

1997/98, ставшая милой бездел- 
* кой “на один день", ка к  и предыду­

щие несколько премьер, -  прямое 
отражение непритязательного со­
стояния труппы, давно не чувству­
ющей аромата музыки и лицедей­
ствующей в духе балаганного теа­
трика. Главный революционер ус­
тал и не знает, как бороться за 
публику в условиях дикого рынка
(всю жизнь публика боролась за 
него). ‘Я  дам вам успокоитель­
ное", -  решает он. Но почему раз­
дираемые противоречиями, напу­
ганные и затравленные граждане 
не припадают в массовом порядке 
к  его чаше? Почему другие источ­
ники манят их больше?.. Если бы 
Борис Александрович влил в жи­
лы своего сникшего дитятки (не­
когда бывшего властителем дум) 

Н- новую кровь, дав карт-бланш мо- 
Т; лодьім -  режиссерам, дирижерам, 

сценографам! Но он отмахивается 
§» от них. Законный вопрос “Сколько 

мне заплатят за постановку?" вы­
зывает в нем гнев. В вопросе “Как 
попасть в Большой на ваши репе­
тиции?" ему слышится меркан- 

! тильный, а не какой-нибудь дру- 
і гой интерес. Не верит. Закрылся.

і Кто на свете 
; всех милее,

всех прекрасней 
і и белее?

. Большой. Во всяком случае, 
Владимир Васильев всецело дово­
лен итогами прошедшего сезона: и 
свое высокое реноме театр воз- 

: вратил, и ни за одну премьеру не 
. стыдно- Но не исключено, что тот, 
; кто не так по-отечески горячо, как 
і  он, обожает Большой, с ним и не 
’ согласится Репертуарная полити- 
’ ка» к примеру, кому-то может пока- 
I затъся не политикой, а гаданием на 
кофейной гуще, или вокальный 

: уровень труппы -  вовсе не таким 
уж  высоким. И главное, основания 

« для сей обидной крамолы -  есть.
Вопрос: почему эти, а не другие 

, оперные премьеры явились в сеэо- 
■ но? Глядишь на афишу какого-ни­
будь маленького “Геликона" -  по­
литика налицо. От раритетов и 
изысканных миниатюр отказались 

, (“не наш стиль, и публику не со­
братъ"), играют большие шлягеры, 
н о -  и в этом изюминка -  в спичѳч- 

' ном коробке и в такой интерпрета- 
’ ции, что вовек не забудешь. Поли­
т и к а  есть у  великана Мариинского. 
$ Здесь чертят впечатляющие моно­
графические линии -  весь оперный 
Мусоргский, в широком развороте 
Римский, Вагнер, открыли постоян­
ную "школу" оперы Ю< века -  для 
публики и исполнителей. А почему

“Любовь к  трем апельсинам”

ривой и театрально-патетической 
пластикой.
• Легкие сказочки предложил Му- 
іыкальный театр а этом сезоне, 
:отя, подозреваю, вовсе не ска- 
очки желал первоначально про- 
ізвести на свет. (Краткие впечат- 
гения о  припозднившейся премье­
ре “Любовного напитка’  -  на 1-й 
[границе).

Революционеры 
в объятиях рынка
Пока Борис Покровский госте- 

іал на дружественных сценах -  в 
большом и Музыкальном, его собн 
ітвенный театр в этом сезоне, ка- 
кется, совершенно впал в депрес­
сию. Несмотря на обретение зва- 
іия "академический’  и новое дол- 
ожданноѳ помещение в центре 
Лосквы. Из списка с осторожнос­
тью и оговорками обнародован­
и и  задумок на сезон осуществи­
с ь  лишь одна: Михаил Кисля* 
ров, исполняя мѳчту мэтра, поста- 
зил крохотную ' любительскую 
эперу Кюи “Сын мандарина". На 
хтальны е постановки, в частнос­
ти “Коронацию Поллеи" Монтевер­
ди, за которую собирался браться 
сам мэтр, говорят, не нашлось дѳ- 
негДКамерныи, к  слову, едва ли 
не-единственный из столичных те­
атров, за  исключением, конечно, 
Большого, еще не перебрался под 
крыло рачительного и щедрого 
мэра). Но если бы дело было в од­
них деньгах или таком объектив­
ном обстоятельстве, ка к  отнима­
ющая силу работа по адаптации

под нашей квадригой появилась, к  
примеру, прокофьевская “Любовь 
к  трем апельсинам*?

Вероятнее всего, потому, что на 
нем остановил свой выбор Питер 
Устинов. В данном случае для Ва­
сильева важно было заманить ми­
ровую знаменитость в исполнение 
своего плана “Большой для боль­
ших звезд", а что звезда станет 
ставить -  дело второе. Появление 
“Франчески да Римини" (третьей за 
последние лет 20) спровоцировал, 
скорее всего, рахманиноѳекий юби­
лей. Но почему вместо запланиро­
ванного “Моцарта и Сальери" яви­
лась “Норма"? А  пришли Марина 
Мещерякова и Михаил Агафонов, 
снискавшие шумный успех в швед­
ской “Норме", и сказали: “Давайте 
мы и дома это споем". И -  да здрав­
ствует Беллини! Заявляли “Бори­
са’  в постановке Валерия Фокина -  
но вдруг явилась идея сделать бе­
нефис Зураба Соткилавы, и вместо 
“Бориса’  перед публикой предста­
ла “Прекрасная мельничиха" Паи­
зиелло (волоча за собой шлейф 
скандалов) . Похоже, идет про­
стой набор репертуара методом 
"тыка" и в безотходном режиме: 
все, что окажется малопригодным 
для большой сцены, можно будет 
перенести в филиал. Хотя, напри­
мер, такой Паизиелло, который 
явился в Большом под конец сезо­
на, едва ли украсит даже провин­
циальный театр. Но этой истории 
если и следует коснуться, то от­
нюдь не в рецензионном аспекте. 
Суть ее в сомнительном гибриде 
той готовности к  самым смелым 
экспериментам, которую проде­
монстрировали в Большом, и того 
отчаянного легкомыслия, с кото­
рым здесь на риск пошли. Осознав 
необходимость специалиста по ау- 
тентизму в работе над оперой XVIII 
века, пригласили дирижера аж  из 
мира камерного исполнительства -  
честь вам и хвала. Но не учли от­
сутствие театрального опыта у за­
мечательного во многих отношени­
ях музыканта Александра Рудина, 
его нетеатральный темперамент и 
то, что аутентизм -  не та крепость, 
которую можно взять с наскока, за 
месяц-другой нечастых встреч. Ре­
зультат -  Рудин был отстранен по­
сле первой генеральной (спек­
такль подхватил другой дирижер), 
стиль Паизиелло остался для ис­
полнителей и публики тайной за 
семью печатями.. Кстати, идея ин­
тересного по сути эксперимента ге­
нерировалась не без участия Пете­
ра Феранеца, ныне экс-худрука 
габтоѳекого оркестра Москва его 
так и не полюбила -  другая порода 
В облике холодный лоск, на челе 
печать высокомерия, к  масштаб­
ным драматургическим разворо­
там неспособен. Зато он имел вкус 
к  элегантно-куртуазным и утончен­

но-нервным вещичкам вроде мо- 
цартоѳекой “Свадьбы Фигаро’  или 
пуччиниевской ‘Богемы*. Но все 
это элегантное и нервическое все 
равно сдадут в филиал, который 
ведь когда-нибудь появится. А 
большой сцене понадобятся мощь, 
страсть, длинное горячее дыхание. 
Словом, с Фѳранецем расстались 
по справедливости. Но по справед­
ливости при этом стоит ему ска­
зать и спасибо -  хотя бы за те са­
мые “Свадьбу" и 'Богему", на кото­
рые нам удалось взглянуть глаза­
ми европейцев. На его место, вер­
нее, на свое место, в свой старый 
дом идет Марк Эрмлер, и идет уже 
с иными, чем бьіли у Феранеца, 
полномочиями, -  как музыкальный 
руководитель театра. Подведет 
или нет на этот раз чутье хозяина 
Большого?

Но вот с каким Васильевским ут­
верждением -  возвращаясь к  на­
шим премьерам -  не  поспоришь, 
так это с  утверждением относи­
тельно того, что за новинки этого 
сезона не стыдно (исключая, мо­
жет быть, “Мельничиху”). Хотя и 
гордиться, кажется, особенно тоже 
нечем. Полуконцертная-полусцѳ- 
ничѳская “Норма" преподнесла две 
“новости", одну хорошую -  в Боль­
шом есть кому петь белькантоѳый 
репертуар, и одну плохую -  с круп­
ными артистическими личностями 
здесь туго. “Франческа", в которой 
сошлись и музыкальная удача “от" 
Андрея Чистякова, и режиссер­
ский пережим “от" Бориса Покров­
ского, вовсю “шекспиризовывав- 
шего" в общем-то скромное рахма- 
ниноѳекоѳ творение, скорее всего, 
попадет в разряд дежурных опер, 
которую всегд а можно подставитъ 
к  какому-нибудь одноактному ба­
лету. Ярче всего здесь блеснула 
“Любовь к  трем апельсинам" (Пе­
тер Феранец -  Питер Устинов -  
Олег Шейнцис). Качественная, не 
без европейского лоска и даже не 
без юмора вещь. Но, во-первых, по­
ложа руку на сердце -  одолевал ли 
вас смех на представлении этой 
комической сказки? Во-вторых, од­
на удача еще не тенденция. И, в- 
третьих, ка к выразился один мой 
многомудрый коллега: в других те­
атрах такая постановка была бы 
сочтена и вялой, и вторичной, но в 
Большом она -  прорыв к  творчес­
ким высотам. Эта высота и стала 
пиком столичного сезона 1997/98. 
По качеству, то есть гармоничному 
соединению музыкальной стороны, 
режиссуры и сценографии, ни один 
другой спектакль с “Апельсинами" 
не сравняется. “Мальчишка для би­
тья" Большой и в самом деле ока­
зался всех милее. Правда, в от­
дельно взятом и не лучшем мос­
ковском сезоне.

Лориса ДОЛГАЧЕВА


