
«БОЛЬШИЕ» ГАСТРОЛИ
«Аида» и «Травиата» — путешествие из Москвы
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----------- —----------------------г —  зале. В постановке Большого впе-

Гюляра Садых-задѳ

с ІГЖ НТЕРЕв Петербурга к гаст- 
I |Л 1  ратям Большого достиг пи- 
ЬЖЯ і З на вердиевских спектак­
лях. «Авда» и «Травиата» -  оперы, 
любимые народом, -  прошли при 
переполненном зале. Публика, 
впрочем, не походила на просве­
щенных меломанов, завсегдатаев 
Мариинки, худо-бедно приучен­
ных Гергиевым воспринимать и 
Прокофьева, и Вагнера. На спек­
таклях Большого основная масса 
слушателей была другой породы -  
из тех, кто ориентируется в своих 
пристрастиях не столько на лич­
ный музыкальный вкус, сколько 
на сенсационность самого факта 
«Большой приехал». Иначе нельзя

пбо 'п  • •
объяснитъ бурные изъявления вос­
торга и шквал аплодисментов, по­
трясшие своды Мариинки после 
окончания «Аиды». Довольно убо­
гий спектакль, в котором откро­
венная вампука пышно расцвела 
на режиссерском непрофессиона­
лизме (режиссер-постановщик 
Иркин Габитов), а музыка Верди 
задыхалась и угасала, замученная 
ледяной бесстрастностью и вялым 
жестом дирижера (Петер Фара- 
нец) -  такой спектакль не мог нра­
виться по определению. Созна­
юсь, такой кошмарной «Аиды» я 
не видела никогда. Даже спектакль 
Дэсфирелли 30-летней давности, 
привезенный в Мариинку из «Іл 
Бсаіа» и  поставленный в результате 
не Дэсфирелли, а местным Юрием 
Александровым, был поинтерес­
нее: там по крайней мере грациоз­
ные красочные декорации с оби­
лием сфинксов, синерожие поло­
сатые нубийцы и белые кони, рос­
кошная Бородина и пышные кос­
тюмы в стиле голливудской «Клео­
патры» потрясали воображение.- 
Это тоже вампука, но сделанная с 
рахмахом, с блеском.

В спектакле Большого все вы­
глядит скромнее: нет даже поэти­
ческой лунной ночи и  таинствен­
ного плеска волн Нила, на фоне 
которых по сценарию проходит 
решающее объяснение героев. 
Всюду натыканы половинки сар­
кофагов (художник Сергей Бар- 
хин), почему-то поставленных на 
попа. В этом смысле количество 
саркофагов (особенно в финале) 
едва ли не превысило количество 
разномастных сфинксов в дзефи- 
реллиевской постановке Мариин­
ского. Но что удивительно -  и  там, 
и тут в финальной сцене проща­
ния с жизнью, в которой Радамес и 
Аида запыхаются (от недостатка 
воздуха, подчеркиваю), замуро­
ванные в тесной пещере, герои по­
чему-то оказываются в огромном

чатление громадной кубатуры, 
полной воздуха, усилено высоки­
ми колоннами — в такой пещере и 
за три года не задохнешься!

В постановке Габитова помимо 
бессмысленных «проходок» на 
сцене, тривиальных жестов и бе­
зумно раздражающих' «шторок* в 
виде половинок пирамиды, то и 
дело суетливо съезжающихся и 
разъезжающихся -  прямо покоя от 
них нет! — найден и «глобальный» 
прием. На авансцену вынесен по­
диум, на который поочередно ста- 

'новятся все герой в ключевые мо­
менты рати. Тем самым разруша­
ется иллюзия театрального прост­
ранства: певец фактически «выла­
мывается» из зеркала сцены, ока­
зываясь лицом к  лицу с залом, что 
создает явно незапланированный

Рудаковой певица и в итальян­
ском репертуаре оказалось столь 
же оргаішчііой, как и в русском 
(Антоннда в «Иване Сусанине»). К 
несомненным достоинствам Руда­
ковой принадлежит ее умение дер­
жаться на сЪене, пластично, рас­
кованно двигаться, а главное -  
глубоко «проживать» образ в его 
развитии: от блестящей кокетки до 
глубоко чувствующей женщины. 
Виртуозная филировка звука, неж­
ное пианиссимо на верхних нотах 
в моменты лирических кульмина­
ций трогали необычайно. Собст­
венно на таких почти физических 
реакциях организма на высокие 
ноты, бурные рулады и хрусталь­
ные трели, издаваемые человечес­
ким горлом, и построено вокаль­
ное искусство -  оно действует на 
слушателя, как наркотик, как 
средство расшевелить заснувшие 
нервы В этом смысле Рудакова 
владеет вокалом бесподобно.

Партнеры Рудаковой -  Михаил 
Дидык (Альфред) и Павел Черных 
(Жорж Жермон) -  значительно 
уступали ей и по сите воздействия 
на публику, и по убедительности 
актерской игры К тому же в их во­
кальных упражнениях обнаружил­
ся -  опять' -  существенный недо­
статок неточное, или на грани 
нормы, интонирование.

«Орлеанская дева» -  іриумф ре­
жиссуры Бориса Покровского 
«Орлеанская дева» а его постанов­
ке стоит особняком в гастрольной 
проірамме Большого Грандиоз­
ный, пафосный, приближенный к 
оратории спектакль, в котором, 
как всегда у Покровского, найден 
и последовательно проведен по­
становочный прием, бесспорно — 
украшение гастрольной афиши. 
«Орлеанскую деву» большинство’ 
не видело в сценическом вопло­
щении -  все знают из нее лишь от­
дельные номера, вроде арии Иоан­
ны «Простите вы, должны...» По­
кровскому почти удалось преодо­
леть недостатки либретто чисто ре­
жиссерскими средствами: хор, вы­
веденный за рамки действия, ис­
полняет функции комментатора 
событий (как в античной драме) и 
задает тем самым спектаклю одну 
меру условности; другую меру 
привносят в спектакль русалки- 
дриады (или хариты?), рождест­
венские ангелы в пушистых пё­
рышках и с белоснежными крыль­
ями (вроде елочных игрушек) и их 
антиподы -  страшно чернатикие 
ангелы смерти. Они -  метафизи­
ческий подтекст сюжета, истин­
ный, хоть и  сокрытый движитель 
его. Наконец, сама «развертка» 
драмы в череде реальных эпизодов 
— третья степень театральной ус­
ловности. Постановочная поли­
фония разных планов бутия, ха­
рактерная лля постановок По­
кровского, усилена стилевыми ди­
алогами убранства сиены (худож­
ник Левенталь): мавританская го­
тика конструкций и тронов, весе­
лые картинки гобеленов, совре­
менные костюмы хора. Спектакль 
кажется затейливой шкатулкой, не 
сразу открывающей сокровища 
своего содержимого.

Что касается музыки, то лучше 
всего в тот вечер звучал оркестр 
под управлением Андрея Чистяко­
ва -  наконец-то, на четвертый 
день гастролей, стало очевидным, 
что у Большого и впрямь имеется 
высококлассный оркестр с пре­
красными музыкантами (общее 
впечатление не смогли омрачить 
даже порою неудачные сало вал­
торны). Относительно певцов все 
складывалось менее радостно. Ма­
рина Лапина в рати Иоанны пока­
залась чрезмерно и нарочито нес­
кладной, а голос ее был слишком- 
резок, слишком открыт по звуку, 
чтобы нравиться. Вячеслав Почап- 
ский (отец Иоанны) казался ско­
рее комическим персонажем, что 
вовсе не вязалось с его рольк 
мрачного фанатика-обличителя. 
Быть может, лишь Дюнуа (Влади­
мир Букин) и  по облику, и по ис­
полнению соответствовал своей 
партии.

В целом гастроли Большого по­
казали -  театр сегодня ориентиро­
ван на популистскую репертуар­
ную патитику. Спектакли поздних 
лет (исключая «Франческу да Ри­
мини) явно рассчитаны на усладу 
оперных неофитов. Это путь наи­
меньшего сопротивления, так как 
не нужно преодолевать сложив­
шиеся вкусовые стереотипы, за­
трачивать силы на просвещение 
публики. ■

Санкт-Петербург
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режиссером «концертный» эф ­
фект, предполагающий иную фор­
му общения с аудиторией.

Периодические переключения 
«концерт — спектакль» оконча­
тельно разрушили течение пред­
ставления. К тому же и певцы в тот 
вечер пели не лучшим образом: 
постаревшая Амнерис (Ольга Те- 
рюшнова) с «качающимся» голо­
сом (амплитуда вибраций уже явно 
за пределами «санитарной нор­
мы») и неточной интонацией; Еле­
на Зеленская (Аида), хоть и вела 
партию довольно профессиональ­
но и даже артистично, истинных 
«аиловских» высот так и не достиг­
ла. А в заключительном дуэте с Ра­
дамесом «Прости, земля» послед­
няя фраза умирающих влюблен­
ных -  как бы на последнем вздохе, 
последнем глотке воздуха -  вместо 
трех пиано прозвучала чуть ли не 
на трех форте.

Виталий Тарашенко оказался 
вполне добротным Радамесом -  
как бывает добротен стол, выте­
санный сноровистым плотником. 
Однако эта партия предполагает 
помимо крепкого «оперного» го­
лоса еще и некоторую тонкость, 
романтичность, рефлексию, а вот 
этого у Тарашенко-Радамеса не 
наблюдалось. Единственный, кто 
оказался полностью соответствую­
щим роли и по голосу, и по образу, 
-  это Юрий Веденеев (Амонасро). 
Он вел партию уверенно и сильно 
и тем несколько оживил спек­
такль, влекущийся от акта к  акту, 
как по унылой, давно знакомой 
дороге.

После провальной «Аиды» «Тра­
виата» в постановке Владимира 
Васильева показалась вполне жи­
вым спектаклем с режиссерскими 
находками (вроде бальных пар, от­
ражающихся в потолочных зерка­
лах) и блестящими актерскими ра­
ботами. Под таковыми прежде все­
го имею в виду Виолетту Ларисы


