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Большой балет
в интерьере МариинКи

В отличие от московских гастролей балета Мариинского театра, балстБо.іьшого в 
Петерб)рге прошел спокойно и без скандалов. Бадеты продавались по номиналу,' 

причем почти на все спектакли ах можно было купить в кассе театра перед началом. 
Зал был полон, но по-настоящему ломился .только на первом представлении 

“Лебединого озера”.
никой, хорошей школой и бла­
городной манерой, органичным 
существованием в образе (А. 
Фадеечева и А. Уварова, к со­
жалению, в 'Снах о Японии" и 
'Прелестях маньеризма' разгля­
деть как следует не удалось). 
Во второй "Жизели" в паре с С. 
Филиным солировала Нина Ана­
ниашвили, безусловная прима- 
балерина Большого и признан­
ная звезда мирового балета. Н. 
Ананиашвили поразила редкой 
по нынешним временам полет­
ностью Жизели-вилисы, 
необыкновенно сильными и вы­
разительными прыжками.

Кстати, именно благодаря 
Нине Ананиашвили на свет яви­
лись "Прелести маньеризма" и 
"Сны о Японии". Она пригла­
сила молодого хореографа 
Алексея Ратманского, отлича­
ющегося музыкальностью и 
оригинальным композиционным 
даром. Она же собрала и 
звездный состав исполнителей, 
среди которых, на радость пе­
тербургской публике, блеснула 
солистка Мариинки Татьяна Те­
рехова.

О переделке "Лебединого" 
можно говорить только как о 
курьезе. Взаимоотношения ге­
роев, мотивировка их поступков, 
развитие действия лишены ка­
кой бы то ни было логики. В 
композиции танцев наблюдают­
ся крайности—либо что-нибудь 
очень простое, но ударное типа 
жете ан турнан по кругу, либо 
очень изобретательное, с нагро­
мождением нюансов и нюанси- 
ков внутри одной танцевальной 
фразы. Характерные танцы про­
изводят впечатление скованно­
сти и хаотичности одновремен­
но. Так же как в "Жизели", оче­
видно желание изъять все бла­
городное и возвышенное. По-' 
казательны танцы кордебалета 
лебедей. Используя фрагменты 
хореографии Льва Иванова с 
четко читаемой структурой, В. 
Васильев стремится исказить 
простые линии, внести в них 
смуту и суету. При ближайшем 
рассмотрении, оказывается, 
есть что скрывать: большинст­
во танцовщиц неидеального сло­
жения, с негибким корпусом, с 
руками, напоминающими" плети, 
с плохо выработанным па де 
бурре, .На самое главное-нет., 
массовых движений' "со вздо­
хом", а значит, нет магии кор­
дебалета как единого художе­
ственного организма.

Очевидно, что в Москве и Пе­
тербурге разные представления о 
том, каким должен быть акаде­
мический балет. В этой разнице 
и прелесть, и самобытность. Пе­
тербуржцам в оценках москвичей 
не избежать критериев верности 
классическим канонам, желания 
видеть на сцене балерину-лич­
ность, вдохновенный кордебалет. 
И в новом репертуаре как глав­
ной художественной идее так дол­
го ожидавшихся гастролей Боль­
шого петербуржцу видится жела­
ние скрыть дефицит талантливых 
артистов, недостатки школы, не­
умение бережно сохранять насле­
дие и вообще недоверие класси­
ческому танцу как главному вы­
разительному средству балета. 
Впрочем, может быть, нас пере­
убедят, если вскоре привезут 
"Кончерто" Стравинского, только 
что поставленное Алексеем Рат­
манским для молодежи Большо­
го и получившее восторженную 
прессу в Москве.

Борис ИЛЛАРИОНОВ

Публика принимала гостей 
радушно, правда, на большин­
стве спектаклей поклоны по 
окончании ограничивались од­
ним выходом на голубой зана­
вес (для справки: в Мариин­
ском так заканчивается разве 
что дежурная "Сильфида"). 
Среди зрителей было замечено 
немало известных лиц—от гу­
бернатора с супругой до Алисы 
Фрейндлих с Романом ВиктіО- 
ком. Закрывая гастроли, Вла­
димир Васильев выглядел удов­
летворенным и выразил искрен­
нюю надежду на новые выступ­
ления московской труппы ‘ на 
этой священной сцене". Гаст­
роли благополучно закончились, 
теперь самое время разобрать­
ся а художественном качестве 
показанного, в том, чего таки 
стоит Большой балет сегодня.

Из пяти названий гастроль­
ной афиши четыре представля­
ли так называемый новый 
репертуар. Действительную но­
визну удалось обнаружить толь­
ко в программе одноактных ба­
летов "Прелести маньеризма’ 
и "Сны о Японии", поставлен­
ных Алексеем Ратманским. Ос­
тальные на поверку оказались 
некими эрзацами балетного ис­
кусства.

Больше всех пострадал 
"Спартак". В свое время этот ба­
лет Юрия Григоррвича-нѳ слу-». 
чайно стал визитной карточкой 
Большого. Он "идеологически 
выдержан* и по революционной 
тематике, и по эстетике мону­
ментального соцреализма, при. 
этом сочинен вдохновенно и с 
подлинным чувством, как мухин- 
ские "Рабочий и колхозница*. 
Когда-то "Спартак" поражал не­
заурядным масштабом личностей 
главных героев. Нынешний спек­
такль наполнен какими-то 
скучными "хорошистами" и од­
носложными злодеями. Они, 
правда, честно стараются выпол­
нить технически сложный хорео­
графический текст, и делают это 
небезуспешно. С актерским на­
полнением сложнее. Спартак и 
Красс в первом составе—Юрий 
Клевцов и Владимир Непорож­
ний—выглядели почти манекена­
ми: второй состав был оживлен­
нее: Спартак Дмитрия Белого­
ловцева—чувствительный и ре­
флексивный молодой человек, 
Красс Марка Перетокина—жест­
кий и решительный солдат. Но, 
право, какой может быть пафрс 
борьбы за народное счастье в 
эпоху сотовых телефонов и пла­
стиковых кредитных карт? Самым 
живым человеком в этом мав­
золее была Эгина Надежды Гра­
чевой—она единственная танце­
вала полнокровно и страст­
но,— как истинная балерина им­
перского стиля.

В качестве свидетельства 
приобщения Большого театра к 
зарубежной хореографии XX ве­
ка предлагалось "Укрощение 
строптивой" Джона Кранко, не 
самый интересный спектакль хо­
реографии известного, но при­
надлежащего скорее ко второму 
эшелону мировых классиков. 
Здесь труппу ожидала иная за­
дача: скудный хореографический 
материал, масса игровых сцен с 
ужимками и всевозможными трю­
ками, где так легко перейти 
грань вкуса. Увы. артисты сла­
бо владеют школой актерского 
мастерства, до такой степени, 
что иной раз беззвучно произно­
сят слова и целые фразы (это 
легко заметить по артикуляции), 
не в силах обойтись лишь жес­
том и пластикой. В итоге искро­
метная комедия превратилась в

тягостное и утомительное эрели-

'  Гвоздем программы* ста­
ли, безусловно, "Жизель" и "Ле­
бединое озеро* в постановке 
Владимира Васильева. Первая 
привлекала костюмами от Жи­
ванши, второе—кардинальной 
переделкой драматургии и хо­
реографии. Сразу надо сказать, 
что костюмы Живанши смотрят­
ся стильно, вся коллекция ре­
шена а очень гармоничной цве­
товой гамме, использованы хо­
рошие ткани, и вообще прият­
но, когда на сцене новые и до­
рогие наряды. Некоторую вы­
чурность костюмов и излишнюю 
вокруг них суету вполне можно 
было бы простить, если бы они 
не были прямым продолжением 
"оживляжа* всего сценического 
действия. "Жизель"—абсолют­
ный шедевр, единственный 
классический балет, в котором 
выверены каждое движение, 
каждый жест, каждый акцент, 
любая мизансцена. И не пото­
му, что это догма, а потому, 
что лучше и точнее сделать не­
возможно. Мало того что пред­
ставленная редакция романти­
ческого балета переполнена 
приземленными бытовыми эпи­
зодами типа потягивающегося 
на музыку увертюры крестья­
нина в телеге, постановщик 
Владимир-Васильев, дѳлаеі-из 
угрюмого Лесничего энергично­
го парня-заводилу всей дерев- 
ни-странно, что Жизель не вы­
шла за него замуж, ведь она, 
как и он, без ума от танцев и 
всяких затей. И неясно, при чем 
тут Альберт, сумасшествие, 
одержимые покойницы и про­
чие высокие материи...

Юная исполнительница пар­
тии Жизели Светлана Лунькина 
работала над ролью со своим ре­
петитором Екатериной Максимо­
вой по принципу "делай, как я*. 
Стоит ли говорить о качестве ко­
пии по сравнению с оригиналом? 
Партнером С. Лунькиной был Ни­
колай Цискаридзе. Совершенно 
непонятно, почему этого арти­
ста—с некрасивыми чертами ли­
ца, с заурядной фигурой, неста­
бильной техникой и явной склон­
ностью к позерству-называют 
прирожденным романтическим 
танцовщиком. Невольно напра­
шивается и другой вопрос: поче­
му считается, что в труппе Боль­
шого особенно сильны мужчины? 
Из тех. кого показали в Питере, 
пожалуй, только Сергея Филина 
можно назвать высококлассным 
танцовщиком с отточенной тех-

Н а снимках А. БРАЖНИКОВА: Нина Ананиашвили—Жизель; 
Инна Петрова и Сергей Филин в балете “Сны о Яионии”.


