
ТШ Юбилейные размышления
>Ір&і"г-ъ’ ."~  4 января исполнилось 50 лет

4393, дирижеру Государственного академического
Большого тедтра Андрею Чистякову

На следующий день в театре была показана опера П. Чайковского 
«Пиковая дама». За пультом стоял юбиляр, главные партии исполнили 

Владимир Богачев (Герман), Мария Гаврилова (Лиза), Павел Черных (Елецкий), 
Юрий Веденеев (Томский), Галина Борисова (Графиня). 
8 января Андрею Николаевичу было присвоено звание 

«Народный артист России». 

Мы беседовали с дирижером через несколько дней после юбилейного спектакля.

гих российских городов, — куда они хотят 
попасть? На Красную площадь и а Боль­
шой театр. Поэтому наша прямая обязан­
ность — исходить из репертуарной поли­
тики , шесть раз в неделю мы должны под ­
нять занавес на стационарной сцене. И 
если в каком -то  театре эксперим ент воз­
можен полностью, то в Большом — до  и з­
вестного предела.

списркгинабЖА'жЖ

СИМВОЛ КУЛЬТУРЫ и
Большой театр — это мой дом, во всех 

смыслах. Здесь д  ля меня — не только твор­
чество, не только общ ение с высокой м у­
зыкой. Это — общ ение с друзьями, род ­
ными и близким и мне людьми, которые, 
мне кажется, ко мне очень хорош о отно­
сятся, и которых я очень люблю. И мне хо­
телось бы, чтобы я был в этом доме все ­
гда, и этот дом был всегда. У меня глубо­
кое мистическое ощущ ение того, что это 
здание после реконструкции станет еще 
лучше и будет стоять вечно, как один из 
самых высоких символов в мире культуры, 
музыки и всего  сам ого  чистого.

Вообщ е я долго  сопротивлялся тому, 
чтобы пойти работать в театр — ведь у 
меня не было подобного опыта. Еще зани­
маясь в Ленинградской консерватории у 
Ильи Александровича М усина, я мыслил 
себя дирижером  симф оническим и см от­
рел на театр несколько со стороны.

Кстати, я не жалуюсь, если работы Римского-Корсакова и «Мавру» Стравин- 
нет, я ее вы искиваю . У меня было м н о го  ского, в которой будут петь солисты ГАБТ.
з а п и с е й ,к о н ц е р т о в . О днузапись  я за ­
кончил совсем  недавно, на фирме ►Рус­
ский сезон*, с которой я активно сотруд­
ничаю с 1991. Получился специф ический 
д и ск : в не го  вош ли «Е врейский цикл» 
Ш остаковича (впервые он звучит на идиш

О твет на вопр о с , почем у нет д и р и ­
ж еров , — их нуж но учить, а сейчас — 
некому. М ногие наши знамениты е д и р и ­
жеры ж ивут и работаю т за рубеж ом . На­
ходясь  здесь, они  преподавали в к о н ­
серваториях, и это  было невероятно п о ­
лезны м .-Ко гда  я учился, в Л е н и н гр а д ­
ской  консерватории преподавали Н и ко ­
лай Р а б и н о в и ч , Илья М у с и н , И са й я  
Ш ерм ан, А ренд Я нсонс... Хотя есть  п о ­
словица , что д и р и ж и р о ва н и ю  научить 

ш ого  театра  в А нглию , в р е п е р туа р е  нельзя, а научиться м ож но, Но так назы- 
предполагаю тся «Борис Годунов», «Лю- ваемый «жесткий ликбез» не о бхо д и м . 
бовь к трем  апельсинам », ш есть бале- эта  специальность связана с мышѳч- 
тов. О сенью  п ред стоит традиционны й Ными движениями. Человеку нужно дать 
балетны й ф естиваль М айи Плисецкой возможность раскрепоститься, ведь не все

Летом планирую тся га с тр о л и  Боль-

— как и задумы вался), «Увертюра на ев- в М иккели (Финляндия), в котором я буду талантливы еще и ф изиологически. Часто
рей ские  темы» Прокоф ьева и новое с о ­
чинение С. Слонимского «Еврейская рап­
содия» для фортепиано с оркестром . И г­
рал оркестр  Больш ого театра, пели с о ­
листы  Кам ерного  театра П окровского  и 
еврейская певица Бен Цви.

Я постоянно записываю музыку к филь­
мам на киностудии «М осф ильм». Только 
что завершили запись музыки Дашкевича 
к картине «Ворошиловский стрелок-

участвовать в пятый раз. говорят об «оптимальной ф изиологии» 
дирижера: одни считают, предпочтитель­
ней — длинный и худой, другие — коро- 

Я не открою  Америки, если скажу, что тенький и полненький... Вот два примерз'*

ХРАНИТЕЛЬТЕКСТА

театр — искусство синтетическое, а музы­
кальный театр — тем более. Как минимум 
должны быть три составляющие: музыкант, 
режиссер и художник. Если отсутствует 
хотя бы один из этих «компонентов., мож­
но с большой натяжкой говорить, что это

Юбилей ничего нового не откроет, это оперное искусство, оперный спектакль.

о т  балета Д О  ОПЕРЫ  -  О Д И Н  ШАГ
Когда я все же пришел в театр, я ди­

рижировал всеми спектаклями, которые 
мне давали. Первые мои опыты были свя­
заны с балетом. В те годы главным д ири­
жером был Александр Лазарев. Он сказал: 
•В се  дириж еры  разъехались, неком уди -

вещь не очень приятная: годы уходят. К 
счастью, я этого особенно не чувствую. 
Ж иву ежедневной работой. Ближайш ая  
м оя  п р ем ье р а  — о пера  «М оцарт и Са­
льери» Р и м с ко го -К о р с а ко в а , которая 
будет идти в один вечер в «Франческой».

Одновременно работаю над балетом 
■Конек-Горбунок» Р од иона  Щ ед р и н а  в

гениальных дирижеров XX века: гром ад­
ный Отто Клемперер и низенький Натан 
Рахлин. Ф изиология у них прямо противо­
положная, а художественный результат 
один: публика в восторге.

Л ео  Гинзбург составил перечень  
качеств, необходимых дирижеру. Спи-

Сейчас зачастую мы сталкиваемся с сок насчитывал 3 3  пункта. И там, среди
н е с ко л ь ки м и  п о зи ц и я м и . Н ап р и м ер :
•М узы кальная сторона замечательная, 
блестящая, но певцы пели фальшиво, хор  
расходился, постановки нет — но в о о б ­
ще это чудная о п е ра -. В торой вариант:
•Да, отвратительная музыкальная редак­
ция, слушать невозможно, опера раздер- 

новой редакции (делается более сжатый гана на куски, театру совсем  не под силу  зитору все же легче: он во м ногом  сам 
вариант). Большой театр сейчас по ряду это сочинение с музыкальной точки зре- устанавливает распорядок дня и занятий, 
причин на может ставить трехактный ба- ния, — но безум но  интересное р е ж и с -  определяет свой быт. Дирижер — человек

различных музы кантских качеств, значи­
лось: «Жена дирижера». Вмолодости это 
вызывало у меня улыбку. Но оказалось, Лео 
Морицевич был прав.

У любого музыканта (дирижера — тем 
более) очень нервная и нерегламентиро­
ванная работа. Исполнителю или компо-

рижировать -Ж изель-, -Дон Кихота-,-Ш о- лет. И Родион Константинович попросил се рско е  р еш е н и е -. Опера это  или нет? общественный. Он должен распланировать
пениану-. Тогда в репертуаре был замена- меня: «Разделите, как хотите». Конечно, Может, что -то  другое? 
тельный балет Ш нитке «Эскизы», постав- м узыку мы компоновали вместе с балет- Я, кон ечн о , рассуж д аю  с  по зи ц и й  
ленный Андреем Петровым и Геннадием мейстером Николаем Андросовым (он во- дириж ера, а д и р и ж ер  — консерватор , 
Рождественским. И я занялся этой музы- обще хорошо чувствует стилистику русско- он — единственны й х р а н и т е л ь а в то р - 
кой, для меня совсем непривычной. го лубка) и художником Борисом М ессе- с ко го  т е кс та , -заф иксированного  на

Потом я попросил подключить меня к рером. Щ едрин дал нам карт-бланш, но и стр ани ц ах  партитуры . Я обязан м ак- 
работе над оперой. Я считал необходи- сам принял в этом активное участие. сим ально придерж иваться э то го  «бук- 
мым п о с м о т р е т ь  в е сь  п р о ц е с с  п о д го -  О подобном процессе я только читал: варя». И всегдатоворю : если не я, то кто? 
т о в к и  спектакл я , «от А до Я» — от рас- говорят, Прокофьев так зделал Третью сим- У режиссера таких «железных рамок» нет 
кры той в первы й раз партитуры до за- фонию из «Огненного ангела». Он разо- (замечательно, если он понимает значѳ-

не только свое время, но согласовать его 
со временем работы оркестра, хора, опе­
ры. Утром — одна репетиция, вечером — 
другая, а еще нужно учить партитуры, об­
щаться сн е  очень покладистым реж иссе­
ром или солистом, не очень думающим ди­
ректором и т.п. В силу публичности про­
ф ессии дирижер несет большие мораль­
ные нагрузки и практически все время на­
ходится в стрессовой ситуации. Поэтому у

крытия занавеса на премьере. Мне очень драл всю партитуру в клочья, положил их ние м узы ка л ь н о го  те кста  и начинает дирижера, как ни у кого  другого , должен
повезло, потому что моим первым опытом на огромном столе, две недели ходил вок- творить  на е го  Основании), их нет у ху- 
(естественно, как одного из помощ ников) руг, а потом составил одну из своих самых дожника, балетмейстера.
стала -Млада» Рим ского-Корсакова в по ­
становке Бориса Покровского, Александ­
ра Лазарева и Валерия Левенталя. Луч­
шей школы для себя я просто не мыслил. 

Собственные постановки качались со-

быть дом, то есть жена — человек, кото­
рый разделяет с тобой свою жизнь, при­
нимает и понимает все специф ические 
проблемы Это очень важно: знать, что вот 
здесь, в З ой квартире ты будешь самим 
собой. И зго время — только твое — ком - 
пенсируѳівсе издержки.

М оя жзна М эр и н а  — м ой тыл и о п о ­
р а . Мы познакомились сразу, как посту-

гениальных симфоний. Нечто подобное осу- Я не против новаций. Но что это такое,
ществил и я (правда, за такой же результат если при постановке замечательной рус - 
не ручаюсь,ядалеконѳ Прокофьев). ской оперы выбрасывается час музыки?

Мне нравится п р ед ста в л я ть  с о л и с - Если режиссер не понимает музыку или 
тов  Б ол ьш ого  театра  я д р у ги х  го р о д а х , считает что-то лишним, пусть найдет про­

веем недавно. Но я понял главное в театре: Хорошие контакты наладились с Петер- изведение, котррое ему «по зубам», и ста- 
очень важна заповедь врачей «Не навре- бургом. Помимо обменных гастролей, про- вит спектакль, адекватный нотному тексту, 
ди» — тому, что уже сделанотвоими пред- шедших в апреле прош лого года с огром- Ч утким км узы кед олж енбы тьихудож ник. пили в Л енинградскую  кон серваторию  
ш ественниками (скажем прямо, не менее ным успехом (Большой театр не Был в этом Доминирует же в этом триумвирате музы- (М арина -  м узыковед). Потом мы встре- 
талантливыми, чем ты). Важно умение вой- городе 22 года), я привожу а П е те р б у р г- кальный руководитель постановки. тились  «на картош ке»  и больш е не р а с ­
ти в налаженный процесс. с к у ю  ф и л а р м о н и ю  наших певцов. Они Б ол ьш ой  те а тр , п о м и м о  го с у д а р - ставалис,. П ож енились, когда  я за ко н -

Мне лично доставила удовольствие моя выступают с одним из лучших оркестров с тв ѳ н н о го  с та туса , и м е е т  е щ е  и с о б - чи л д и ри хе р ско -хо р ов о й  факультет. Во 
работа над оперой «Франческа да Римини» — ЗКР под управлением Юрия Темирка- стоен ное  л и ц о . Сравнивать его с други- время моей дальнейш ей учебы М арина 
Рахманинова, которую мы ставили вместе с нова (кстати, я открывал цикл юбилейных ми театрами невозможно. Мы не можем преподавала в С С М Ш  при кон сервато - 
Б. Покровским и С. Бархиным. Я очень вол- концертов Темирканова в ноябре: испол- позволить себе выпустить премьеру, по- рии, а в Свердловске она заведовала те- 
ноаался. Но Борис Александрович сказал, нил Пятую симфонию Бетховена и его  же том закрыться н а  два месяца и уехать на еретическим  отделением  музы кального  
что на первом плане будут оркестр и дири- Пятый фортепианный концерт, вместе с гастроли. Д а  нас завтра же Президент училищ а, делала м узы кал ьны еперед а - 
жер, а все остальное к этому присоединяет- Джоном Лиллом). В этом же абонементе в разгонит. Когда в М оскву приезжают за- чи на радио и телевидении . В общ ем , в 
~я, — такой подход мне очень близок. апреле мы будем играть «Шехерезаду» рубежные гости, да просто лю ди из дру- своей  семье я счастлив.


