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Андрей ДИЕВ:
МНЕ ИНТЕРЕСНО 
В СВОЕЙ 
ПРОФЕССИИ

ных училищ ах есть специальные упражнения «на скороговор- 
ки», но это  -  лиш ь тренировочный, технический элемент, вед ь 
мы тоже не мож ем  без гамм, этюдов и прочей необходимой 
на определенном этапе «инструктивное™ ». Но представьте 
актера, работающ его всю ж изнь «в убыстренном режиме». Д а 
его  уволят на второй день. А  когда в подобной манере пианист 
играет этюды Ш опена, м ногие считают это  нормальным!

Д л я  м е н я  ж е  с а м о е  гл а в н о е  -  з в у ч а н и е  и н с т р у ­
м е н т а , к а ч е с т в о  з в у к а ,  которы й извлекается.

И ещ е оче нь  важ ны й момент, о  не м  по че м у -то  м ал о ' 
говорят. А б с о л ю т н о  р а з н о е  о т н о ш е н и е  —  и в п р е п о д а - . 
вании, и  в воспр ия ти и  пуб л и ки, и  в испо лни тел ьской  п р а к ­
ти ке  в целом  —  к  м у з ы к е  з а п а д н о е в р о п е й с к о й  и  р у с ­
с к о й .  В есь м и р  го во р и т  о  тончайш ем  п си хо л о ги зм е  р ус ­
с ко го  л ите ратур ного  н аследия. П ризнано , что  м но ги е  з а ­
па дн ы е пр о за и ки  у ч и л и с ь у р у с с ки х  писателей, П остигали - 
гл уб ин у п р ои зве д е ни й  Толстого , Д о сто е в ско го , Чехова и 
ценили и х  дости ж е ния . В м узы ке -  в се на об ор от!'

Никто не позволит себе блестящ е и бездумно играть кон­
церты Б рамса или Ш опена. А  если, позволит, будет осужден: 
«Что это он', в самом  деле! Как он относится к  этой музыке? Это 
ж е глубокие ф илософ ские произведения». А  в от к  русской 
м узыке относиться пренебрежительно'разрешается! О казы ­
вается, м ож но спо кой но  и грать  блистательные симф онии 
Ч айковского ярко, со свистом, с  на гайкой... То же самое пр о ­
исходит с  концертами Прокофьева, Рахманинова, Чайковско­
го. Они считаются «блестящей фортепианной музыкой», и толь­
ко. И как-то  забывается, что Ч айковский и  Брамс творили в 
одно время, писали для одного инструмента... Ну не стал бы 
такой тонкий человек, ка к  Петр Ильич, сочинять просто «бле- 

. стящ ую  штучку» -  во что и превращ ают его  концерт. О  глубо­
ком  психологизме музыки речь вообщ е не идет! Вот и играю т 
его  Первый концерт, ставший «символом пианизма», по стан­
дартному восприя™ ю: как длинный концерт Листа.

П ианистов  в ы соко  н е  ценят, и мы о тчасти  с ам и  в это м  
виноваты , п о ста ви в  «во главу угла» б егл ость : нас в о сп р и ­
ним аю т ка к  веселы х циркачей, д ре ссир ован ны х животны х.

И о т  с в о и х  с т у д е н т о в  я н е  х о ч у  б е с с о з н а т е л ь н о й  
с п о р т и в н о с т и ,  ко то р а я  в н а ш ей  п р о ф е сси и  м а ссо ва . 
О чень р а спр остра не н  ти п : «бегучие» пальцы  и  ни  о  ч ем  не 
зад ум ы ваю щ аяся и гра . А б ессм ы сле нно сти  я не терплю . 
Если я учу, то  хочу, ч тобы  ч ел овек «думал, переж ивая, ко г ­
да играет». «Нет ничего ненавистнее музыки без скрытого 
смысла», —  писал  Ф р и д е р и к  Ш о пе н.

Я также объясняю ученику, что, несмотря на истинное ве­
личие каких-то имен, необходимо пытаться най™  что-то са­
м ом у — пустъ ош ибку, а не хватать «на лету» уже звучащее. Но 
м ногие даж е не понимают, о  чем  речь, и  часто внутренне ре­
агирую т: «Что надо-то, я  ж е играю!». Я говорю, что сначала - 

. должен созреть исполнительский план, лучш е— несколько.
О чень сл ож но  объяснить, что  ч ел овек не долж ен п р о ­

сто  с ад и ться  и —  пальцы побеж али  (кста ти , са м о  по  себ е  
очень пр и ятн ое ф изи ол о гиче ское  ощ ущ ение , но  он о  ж е -  и 
са м о е  стра ш ное ). Человек, ко то р о м у  пр и ятн о  и гр а ть  на 
и нструм ен те , —  уж е для м еня не «со-создатель».
— А к а к и е  с е й ч а с  студенты-пианисты? Что и м  нужно' 
от пр о ф е сс и и ?
— В целом ситуация не слиш ком  отличается о т  той, что  была 
двадцать лет назад: мало талантливых студентов с  запо м и ­
наю щ имся «выражением» (м аксим ум  три-пять процентов). -

М не каж е тся ,.сей ч ас  м олоды е л ю ди  на м ного  меньш е 
'читаю т, и э то  сильно отр аж ае тся  на и х  р а зви ти и , они  ли-

— А н д р е й  Б о ри с о в и ч, есть л и  особенност и в р е п е р ­
туарной полит ике пианист а?

О со б енно сть  на ш ей  п р оф е ссии  закл ю чае тся  в  б е з р а з ­
м е р н о м  ф о р т е п и а н н о м  р е п е р т у а р е . С кри па ч  или в и о ­
л ончелист, за ко н ч и в  кон се р ва то р и ю , м ож е т бы ть полно- 

, стью  «во всеор уж и и » . Но н и  о д и н  п и а нист  н е  в  состо яни и  
осв о и ть  и по л о ви н у  и м ею щ ей ся  л ите ратур ы , д аж е  «вос­
тре бо ва нно й» пуб л и кой  или и м п р е са р и о . И в р я д  ли у  нас 
в озм ож на  такая си туа ц ия , как, на пр и м е р , у  с трунни ко в: 
выучил все н а пи санн ы е  кон це рты  для э то го  и нструм ен та
— И 8СЮ ж и з н ь  ж и в е ш ь  СПОКОЙНО. -

' .П о м и м о  не во зм о ж н о сти  охватить  б е зд о н н ы й  ре пе р­
туар , есть  е щ е о д на  вечная пр об л ем а : м узы ку  нуж но з а ­
п о м н и т ь , в ед ь  п и а н и ст  и гр а е т  ф а кти че ски  партитуру. Я 
зн а ю  п и а нисто в  с  врож д енн ой  сп о со б н о сть ю  б ы стро  з а ­
по м и нать  текст. Э то -  б е зум н о  ценн ое  каче ств о . И  очень 
часто таким  музы кантам  делают карьеру соврем енны е ком - 

' по зи тор ы . Н иче го  н е  и спо л ня ется , а он  пр и хо д и т  и  го в о ­
ри т : «Конечно , выучу». В ечером  см о т р и т  ноты , а завтр а 
и гр а е т  э то  с о ч и н е н и е  на  кон це рте . Д а , п р ед ставител и  п о ­
д об но го  тип а  ч асто  антимузы кальны , н о  они  обладаю т с п е ­
циальны м и спо со б н о стя м и . Э то  тож е неплохо.-
— Ч е м  тогда руководствуется музы кант  пр и  вы боре  
со ч и н е н и й ?
— «В едет», п р е ж д е  в с е го , и н те р е с . У д ово л ьстви е  п и а н и ­
ста  «путеш ествовать» п о  не об ъ ятно й  л ите ратур е  ср а в н и ­
м о, н а ве рно е , с  ув л е че нно сть ю  чел ов ека , б л уж д аю щ е го  в 
се ти  In te rn e t. П ри в ы б ор е  ре п е р туа р а  — д ва пути : либо 
р е ш а ть  с а м о м у  (в  о с н о в н о м , э то  ка с а е т с я  сол ьны х п р о ­
гр а м м ), л и б о  в ы по лн ять  по ступ и в ш и й  з а ка з  (э т о  чащ е о т ­
н о си тся  к  си м ф о н и ч е с ки м  к о н ц е р та м ).
— Н о р м ал ь н о  л и , ког д а  пианист  с е г о д н я  играет Г е р ­
ш ви н а, ч е р е з  н е д е л ю  -  Б а х а , потом Ф р а н к а , Ш у б е р ­
та, М оцарт а? Д опуст им а л и  такая «разносорт ица»?
—  С о времени обучения нам внушается мысль, что надо и г­
рать все. Это потом  в реальной ж изни  что-то остается невос­
требованным. В п ринципе, я  чувствую  себя комф ортно в лю­
бых сочинениях. Но чтобы так выстраивать свою  творческую
ж изнь, пианист должен быть мобильным, столерантной  п си -' 
хикой. Он должен бы стро учить новые произведения. Думаю, 
такая способ ность  —  врожденная, но, тем  не менее, и она 
воспитывается. В ажна и м озговая концентрация.
—Д л я  подготовленной аудитории практически в с е  пр о ­
и з в е д е н и я  известны. И  эти л ю д и  у ж е  воспринимаю т  
м у зы ку  п о -д р уг о м у: сравниваю т  и  анализирую т  р а з ­
ны е интерпретации, эм оц ионал ьно «вкладываются» в 
и спол нение и  хотят услышать художест венны й резу л ь ­
тат. В  с в о е й  деятельности Вы ориентируетесь н а  эту, 
пусть и  нем ногочисленную , часть слушат елей?
—  Э то -  уж е  не публ ика, и д аж е  не просвещ енная . Т аки е 
сл уш атели -  сам ы е р е д кие  и сам ы е ценны е, о н и  пред л ага ­
ю т пр оц е сс  сотвор че ства. В се  за в и си т  о т  тех лю дей , ко то ­
ры е оставляю т в  д уш е «пустую  зону» для пр и нятия в озм ож ­
но го  экспе р и м е н та  в давно и звестны х сочинениях.

В о об щ е и спо лни тел и  д ел ятся  на д ве  кате гор ий .
•- О д н и  ж и в у т  на  в о л н а х  « з в уков ой »  п а м я т и  ш а б л о н ­

н ы х  (или их назы ваю т эталонны х) и н т е р п р е т а ц и й . И менно 
этом у, в осн овном , учат в музыкальны х учебны х заведениях. 
Как в  каж дом  искусстве, сначалэ нужно усвоить «рамки»: сле­
пи обязательны й кувш ин , а потом  создавай  свои  ф игурки. 
Но', в осн овном , «масса» больш е ничего  и не «лепит». И в оп ­
рос: «А зде сь  как п ринято играть?» _  считаю т нормальным!

Ещ е у ч а т  т а к  н а зы ва е м ы м  тр а д и ц и я м ,.п о н я ти ю  с т и ­
ля. Н о н и кт о  не зн а е т , к а ко й  с ти л ь  у  к о м п о з и то р а . Если 
са м  а в т о р  и гр а л  и  з а п и с а л  с в о е  с о ч и н е н и е  -  э т о  уж е  е го  
и с п о л н и т е л ь с к и й  сти л ь .

' К  т ом у  ж е в день запи си  ком позитор совсем  не обязан 
чувствовать м узыку так, ка к  он писал ее  лет сорок назад. Вооб­
ще творцу по -настоящ ем у и нтересно лиш ь то, над чем он ра ­
ботает в  д анны й м омент. Н априм ер , Рахманинов предпо-. 
читал сы грать свой  концерт, нежели концерт Прокоф ьева, но 
он был должен, скаж ем , записы вать Второй концерт, а в этот 
м ом ент думал над соверш енно д руги м  сочинением  в  и н о м : 
стиле. А  у  нас считаю т: р аз так записано, значит, э то  закон.

8 0 .пр о ц е н то в  з а п и с е й  в м и р е  и з  го д а  в  г о д  п о в т о р я ­
ю т о д н у  и ту  ж е  м узы ку .в  о д н о й  и т о й  ж е  у с р е д н е н н о й  
и н т е р п р е т а ц и и , кото рую  пуб л и ка, кстати , р а д остно узна ­
ет. Н ра ви тся , ч то  ѳ К о н ц е р т е  Ч а й ко в с ко го  д ол ж н ы  бы ть 
п о м п е зн ы е  ф анф а ры , и м у з ы ка  б ы с т р о  «пош ла»... П ри 
это м  а вто р ски й  т е кс т  ни кто  и не ра скры ва ет! З а че м ?  Ведь 
уж е в се  звуч и т. И л ень  п о см о тр е ть , ч то  в а в тогр аф е и зн а ­
чально н а п и са н о  A n da n te  non tro p p o , к о т о р о е  пр и  и з д а -, 
нии  т р а н сф о р м и р о в а л о сь  в A lle g ro  n on tro p p o ! А  вед ь  э то  
кар д ин ал ьн о  м е н я е т  ха р а кте р  м узы ки .

С а м а я  с т р а ш н а я  и н т е р п р е та ц и я  -  и н т е р п р е та ц и я  
« К о н ку р с а  Ч а й ко в с ко го » , к о гд а  го д а м и  в р а н г  эта л она  
в о зв о д и л и сь  а ка д е м и ч е с ки е  п р и н ц и п ы . М ож ет быть, они  
и п р е кр а сн ы . Н о есл и  о т  ни х  к т о -то  отхо ди л , э то  начинало 
ра зд р аж ать , п о то м у  ч то  гл авное тр е б о ва н и е  —  чтоб ы  все 
бы ло пр и вы чно  и « п ре дска зуем о » . -

Н у ж н о  р а з м ы ш л я т ь  н а д  с т и р а н и е м  ш а б л о н о в . 
К а ж д ы й  р а з  д о л ж н а  б ы ть  р а б о т а  «с р а с кр ы т о й  кни го й» .
И о т кр ы в а т ь  ноты  на д о  в т и ш и н е , не  з н а я , ка к  зв уч и т  то 
или  и н о е  с о ч и н е н и е .

В о т э то  -  д р у го й  ти п  исполнител ей  ( к  сож алению , весь­
м а  м ал о чи сл енн ы й ). Я м о гу  раб отать  и ж и ть  только так. 

.О б щ и й  п р и н ц и п  —  н уж но в се  знать  и  п оним ать, но  в се  з а ­
быть, ко гд а  работаеш ь, Д уш а пр отестуе т  против  шаблона.

В е л и ч а й ш и й  « р е ж и ссе р »  Л е в  Н и к о л а е в и ч  Н а у м о в  
н а у ч и л  и м е н я  к о н ц е п т у а л ь н о м у  и с п о л н и т е л ь с к о м у  
м ы ш л е н и ю . К о гд а  я у  Н аум ова у ч и л с я , о н  б ы л  « с п о р -  • 
ны м »; а  с е й ч а ѳ , с п у с т я  2 0  л ет, с т а л  «б е ссп о р н ы м » . П р о ­
с т о  п р о ш л о  в р е м я , и  о н  -  уж е  л е ге н д а . А  с  л е ге н д о й  не  
с п о р я т . Но с в о е  м и р о в о з з р е н и е  о н  не  м ен ял . - ,

К  сож а л е ни ю , в  и с п о л н и т е л ь с к о й  п р о ф е с с и и  ч а с ­
т о  у з а к о н е н  п л а г и а т . А тир аж и ро вать  од н у  и ту  ж е  и н­
тер пре тац и ю , наве рно е , д ол ж н о  б ы ть  сты дно.

Еще одна неприятная тенденция -  с к о р о го в о р к а  в и с ­
полнении сочинений лю бых ком позиторов  и  разных жанров 
(я, конечно, говорю  только о ф ортепианной музыке). Если ли­
тературное произведение прочитать так, как музыкальную  
кл ассику и граю т на рояле, —  всем  будет смеш но: получится 
бездыханны й и бессмы сленны й текст. Конечно, в тедтраль-
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щ аю тся и н те р п ре та ц ио нно го  к р у го зо р а , не  хо тят  (а  часто
— и не м огут) м ы слить сам о стояте льно .

М но ги е  п р е д п о чи та ю т  и гр а тъ 'о д н у -д в ё  п р о гр а м м ы . 
Э то н о вш е ств о  с в я за н о  с  п о яв ив ш ей ся  не та к  д ав но  в о з ­
м ож но стью  б е сп ре ры вно  «мотаться» п о  ра зны м  ко н ку р ­
сам . П оявился т и п  « з а р а б а т ы в а ю щ е го »  н а  к о н к у р с а х . 
Раньш е э то  в ы звало бы  о тчуж д е ние . К о  с е го д н я  понятно , 
что  та ки м  о б р а зо м  ч ел овек зараб аты вает се б е  на ж и з н ь ;
А  что он б уд ет делать, ко гд а  ем у  испо лни тся  32  го д а  (ко н е ц  
ко н кур сн о го  мараф она), я н е зн а ю . .
— В ы  са м и  прош ли все «конкурсны е стадии»: от участия 
и  значительной победы , получив Г р ан -п р и  и  Золотую  
м едаль на М еж д у на р о д но м  конкурсе в Токио в 19 86 , д о  
работы членом  ж ю р и  н а  крупны х конкурсах. К а к  Вы себ я  
чувствовали в  разны х ипостасях? И  какой  Вы член ж ю ри?
—  Я - і-  «а нтисоветский» член ж ю р и . В то в рем я , ко гд а  я 
участвовал  в кон курса х , д ей ствов ал а  ж е стка я  с и сте м а  о т ­
б ор ов , по дча с не спра ве д ли вая и «грязная». О т в о с п о м и - '- 
наний  об  о тб о р а х  о ста ла сь  о гр о м н а я  тоска , я  б ы л в о сп и ­
тан и б и т  э то й  с и сте м о й , — хотя  в и то ге  д о б и л ся , че го  
хотел. П ом ню , м ы  тер петь  не м огли  э ти  о д и на ков ы е  л иц а  в 
разны х ком и сси ях . П ублика вид ел а и х  од и н  раз:, на ко н ­
курсе  Ч а й ковско го , а  мы -  на всех  остальны х, «невидимых» 
уровнях. И я р ад ую сь, ч то н ы неш ние  студенты  н е  обязаны  
нравиться  ко н се р в а то р ски м  пр оф е ссор ам .

Когда меня начали приглаш ать в ж ю ри , первое, что я для 
себя решил, — ни при каких обстоятельствах не поддерж у 
несправедливое реш ение. Э то для меня немыслимо. Ведь 
это будет внутренним оскорблением, плевком в сам о го  себя -  
юношу, которы й очень сильно страдал от  конкурсны х интриг.

В о об щ е с а м о е  труд н о е  на к о н ку р с а х  -  п е р е ж и ть  п р о ­
ф есси он ал ьное  унижение, п е р в о го  тура , к о гд а  ты  к а к  член 
ж ю р и  в ы нуж де н  сл уш а ть  уж а са ю щ и й  п о то к  н е п р о ф е с ­
си о н а л и з м а . Н о е щ е  н е  п р и д у м а н о , ка к  э т о го  и зб е ж а ть , 
м о ж н о  л иш ь о б е зо п а с и т ь  с е б я  п с и х о л о ги ч е с ки .

А к а к  суд и т ь ?  С а м о е  с л о ж н о е  -  не  и д т и  на  п о в о д у  
с в о е го  л и ч н о го  в куса . К о н е ч н о , ты  п р е д п о ч т е ш ь  с л у ­
ш а ть  т о го , к т о  т е б е  б л и ж е . Н о го р а з д о  ч а щ е  п р и х о д и т -  • 
ся  в ы б и р а ть  и з ’те х , к т о  п р и с т о й н о  и гр а е т  на и н с т р у ­
м е н те . Т а к  к а к  на  к о н к у р с е  в с е  р а в н о  у п р а в л я е т  с р е д ­
н и й  б ал л , н а м н о го  « а ккур а тн е е »  п р о х о д я т  т е , ч ья  и гр а  
не р а зд р а ж а е т, у  к о го  н е т  п р и н ц и п и а л ь н о  н е о ж и д а н н ы х  
р е ш е н и й . М не , н а п р и м е р , н е с та н д а р тн о е  и с п о л н е н и е  
н р а в и т ся , а к о г о -т о  б е з у м н о  б е си т . Н о с р е д н и й  б ал л , в 
о с н о в н о м , п о л у ч а ю т  м у з ы к а н т ы  с  т а к  н а з ы в а е м ы м  
« д ж е н т л ь м е н с ки м  н а б о р о м »  (в  п р и н ц и п е , я у ж е  го в о ­
р и л , на к а к о м -т о  э та п е  б е з  н е го  т о ж е  н е л ь з я ).
— Расскаж ит е о  св о и х  взаим оот нош ен иях с  с и м ф о ­
н и ч ес ки м и  коллект ивами.
—  Сейчас, во время затяж ного  кризиса, я ’не кину камень ни  в 
од  ного  оркестранта, потому что  и х  сущ ествование в  проф ес­
си и, которой они посвя™ ли жизнь, мучительно. И звестна их 
беготня из  коллеістива в коллектив, с  концерта на концерт.

Что тако е  и гр а  с  о р ке ст р о м ?  Д а й  Б ог, д ве  р е пе ти ц и и .
З а  тако е  в рем я со зд а ть  по лн оц ен ны й  ан сам б л ь  п р а кт и ­
ч ески  н е во зм о ж н о . Э то в сегд а  о г р о м н ы й  к о м п р о м и с с  в 
т в о р ч е с т в е . П олностью  хозяи но м  п олож ения п и а н и ст  яв- 
ляется тол ько  на  сол ьном  кон це рте . ■ . . _

Конечно, м ногое зависит от  дирижера. Если он подходит 
неформально к  исполняемому сочинению , приним ает и под- 

, держивает твою трактовку, -  замечательно. Но такие д ир и ­
жеры  встречаются редко. М ногие предпочтут спо кой но  сы г­
рать в привычных рамках: И их тож е м ож но понять: огромный 
объем работы, солистов очень м ного , и  не хватает ни сил, ни 
времени индивидуально работатъ.с каждым исполнителем. ’

Но ко гд а  ч то -то  совпа да ет -  это  пр екр асно . Т ак у  н ас 
было с  В л а д и м и р о м  З и в о й  на гастролях М оско вско го  С им ­
ф они ческо го  о р кестр а  в Герм ании, гд е  мы и гра л и  П ервый 
кон це рт Ч а й ковско го . М ы  мы слили  равноценно, с  каж ды м  
р,азом откры вая для себ я  новы е то н ко сти  в  э то й  м узы ке . -
— Извест но, что пианист ы  д р у г  д р у г а  н е  слуш аю т . 
И л и  слушают, но  р е д к о .. .
—  Д л я м ен я это  аб солю тно норм ально . В  ю но сти  я часто 
ходил  на концерты  пи а нисто в  в Б ольш ой зал  кон сер ва то ­
ри и . Тогда  р е гул яр но  в ы ступал и  Гилельс, Рихтер.... М не 
безум но нравилось, ка к  о н и  и гра ю т, но  я  н и к о г д а  н е  х о те л  
и гр а т ь  т а к  ж е . Я слуш ал, восхищ ал ся, находясь в общ ей . 
«волне» зала. М ож ет, к то -то  ход и т на концерты , чтобы  чем у- х 
т о  научиться? Вполне возм ож но . Н о у  меня э то го  нет.
— 1 7  апреля в  Б ольш ом з а л е  М о сков ской  консервато­
р и и  В ы  вновь -  п о с л е  шестилетнего п ер е р ы в а -  и с ­
полняете в о дн ом  концерте в с е  п рел ю д ии  Р ахм анин о­
ва. И зм енилась  л и  В аш а трактовка этих 2 4  ш едевров?
—  Если бы я и грал  то т  ж е  в ариант, то, п реж д е в сего , вышел 
бы  на те ж е  идеи. В озникла м ы сль «разбросать» прелю дии. 
Кажды й пе ре ход у  меня оправдан й п рёдуман. Е сть и  парал­
лельно-одноименны е тональны е связи, и ногд а  -  несколько 
неожиданные соединения: на какой ноте заканчивается одна 
прелюдия, с  такой ж е  начинается д р у га я ... Такая прелю дий- 
ная ком бинация выстроила н о в у ю  д р а м а т у р ги ю .

Ведь у  Рахм анинова каж д ая  пр ел ю д ия  сам о ц енн а , и 
д ра м а тур ги ч е ско й  л о ги ки  в  о п усах  нет. В пр ош л ы й  р а з  я 
и гр а л  те тр а д я м и  и на хо д и л  с в я з и  м е ж д у  п р е л ю д и я м и  
од ни . С ейчас в и ж у  д р у ги е . И з д е сь  есть  с в о я  л оги ка .

• Каж ды й о п ус  пр ел ю д ий  (ор . 2 3  и  ор . 32 ) н а пи сан  па ­
раллельно с о  В тор ы м  и Т ре тьи м  ко н ц е р то м . Э ти  д ва  с т и ­
ля —  а о н и  разны е  —  ч уд е сно  см е ш и в а ю тся . И пр и  с о ч е ­
тании  пр ел ю д ий  и з  д вухю п усо в  каж д ая н е ож ид а нно  «вы­
свечивается» п о -д р у го м у . Д л я  себ я  я и щ у  в арианты  и с -  

• полнения, п р осчи ты ва ю  их, к а к  ш а хм атист . -
Некоторы е идеи 3 2 -го  оп уса  -  точнее, идейны е «зерна»

—  м ож но найти  в 23 -м . П ервая тетра д ь  оста вл яе т очень 
цельное стил евое ощ ущ ение , все 11 прел ю д ий  ка к  будто 
выточены  и з  од но го  монолита . А  если «абстрактно» все пе-/ 
рем еш ать и проанализировать, т о  м ож но зам етить: в от  эта  
идея б удет развиваться  в 3 2 -м  опусе.-В ероятно , Рахмани­
нов о б  этом .и не  думал. Но с о  в рем енем  св язи  находятся: И 
и скать  и х —  очень увлекательно. Э та работа м не д ор ога .

Гл авно е  -  ч то б ы  с а м о м у  не  б ы л о  с ку ч н о  в  с в о е й  п р о ­
ф е с с и и . М н е  -  и н т е р е с н о ; И сам ое важное -  ощ ущ ение 
проф ессиональной ж изни  для себя и для тех людей, которы е 
понимаю т тебя и м огут оценить твои интересы, «находки». 

_______1 :  Б е с е д у  в е л а  К а т е р и н а  З А М О Т О Р И Н А


