
Ветчина 1948  года ... 
со свежим фруктовым салатом

Лондонская пресса о гастролях Большого театра
Петр Поспелов

Оперная труппа Большого вы­
ступала в Лондоне вслед за балет­
ной и показала на сцене «Колизеу- 
ма» два принципиально разных 
спектакля — «Бориса Годунова» Му­
соргского в постановке 1948 год а и 
оперу «Любовь к  трем апельсинам» 
Прокофьева, поставленную два го­
да назад на московской сцене сэ­
ром Питером Устиновым. Соседст­
во этих д  вух столь контрастных ра­
бот должно было доказать видав­
шим виды лондонцам, что труппе с 
великими традициями подвластны 
и картинно-исторический стиль ве­
ликой русской оперы, и стреми­
тельная эстетика XX века.

Читателю уже известно, что «Бо­
рис Годунов» прошел «на ура», в том 
числе и у критики, несмотря на 
«морщинистые расписные задники 
и смехотворные парики», несмотря 
на крик суфлера и грохот за кулиса­
ми, несмотря на Елену Образцову, 
устроившую «выставку непристой­
ного грудного регистра» (другой 
критик даже предположил, что пе­
вица зарабатывает пенсию в каче­
стве баритона), несмотря даже на 
профессорски приглаженную орке­

стровку Римского-Корсакова, от ко­
торой давно уже отказались на За­
паде и которая портит оперу Му­
соргского так же, как испортил бы 
«Короля Лира» хеппи-энд.

«И все же, — признается Руперт 
Кристиансен в «Дейли телеграф», 
— от начала до конца этого длинно­
го вечера я витал в оперных небе­
сах. Большой лелеет фундамен­
тальные ценности, которые у нас 
были заменены полярными требо­
ваниями театральной «интерпрета­
ции» и в то же время «преданности» 
нотному тексту. Они же верят в 
большую оперу, которая обращает- 
ся прямо к душе и к солнечному 
сплетению». По мнению Родни 
Милнеса из «Таймс», постановка в 
архиконсервативном сталинском 
стиле была старомодна уже в 1948 
году, зато она тянется в прошлое, в 
XIX век и  в глубины русской исто­
рии. Ричард Фейрмен из «Фай- 
нэншл тайме» определяет «Бориса* 
как ветчину, которая хорошо сохра­
нилась по прошествии срока годно­
сти, и сетует, что лондонская Коро­
левская опера опрометчиво изба­
вилась от собственного наследия 
50-х годов, обокрав тем самым но­
вые поколения слушателей. Хор и 
оркестр под управлением Марка

Эрмлера, многие певцы, и прежде 
всего исполнитель партии Бориса 
Владимир Маторин, снискали поч­
ти единодушное одобрение прес­
сы. А пение той же Елены Образцо­
вой было названо настоящим Боль­
шим Стилем.

Не столь однозначны были от­
зывы критики на «Любовь к трем 
апельсинам». Эндрю |Сларк из «Фай- 
нэншл тайме» озаглавил свою ре­
цензию так «Слишком много зерны­
шек в апельсинах». Критик находит, 
что Большой ничего, кроме тради­
ционного стиля, предложить не мо­
жет. его эстетика слишком закосне­
ла, чтобы изменить ее в одночасье. 
Поэтому постановка Питера Устино­
ва, сделанная по западному рецеп­
ту, страдает от обилия «несвежих 
московских ингредиентов». К ним 
относятся и механическая крыса, и 
воздушные шары, и статичная деко­
рация Олега Шейнциса, выдающая 
стесненные финансовые обстоя­
тельства, и пантомима, которую 
критик называет старомодной. «То, 
что, наверное, ново для Москвы, для 
нас — вчерашний день», — пишет 
безжалостный Кларк. Его удивляет, 
что оркестр обычно столь надежно­
го Марка Эрмлера (его знают в Лон­
доне хорошо) гремел подобно круп­

нокалиберному орудию, а большие 
голоса певцов никак не могли слить­
ся в должной гармонии. Владимира 
Материна и Ирину Удалову он 
упоминает без какой-либо оценки, и 
с его стороны это уже высшая по­
хвала.

Гораздо теплее отзыв Родни 
Милнеса. «Еще фруктового салата, 
пожалуйста» — гак называется ею  
рецензия в «Таймс». Постановка 
восхищает его бесконечным нагро­
мождением веселых и бесскыслен- 
ных нелепостей, которые тем 
смешнее, чем невозмутимее отно­
сится к ним Питер Устинов. Если 
«Борис Годунов» был оперной архе­
ологией в лучшем смысле слова, га 
«Апельсины» — все-таки шаг в XX 
век. Может быть, спектакль и не на­
ходится на острие современной эс­
тетики, но полон энергии и удоволь­
ствия от собственной невменяемо­
сти. Сотни певцов и танцоров дви­
жутся в хороводах внутри много­
уровневой декорации Шейнциса, 
обнаруживая универсальное сцени­
ческое мастерство, — Милнес со­
ветует желающим поучиться в рус­
ских консерваториях. Владимир 
Маторин, на взгляд критика, оказал­
ся столь же великим комиком, сколь 
и великим Борисом. Критик хвалит

также Юрия Веденеева, Сергея Гай- 
дея, Николая Васильева и Василия 
Кирноса в роли кухарки-трансвес­
тита, а также точный хор и оркестр, 
чья игра под управлением Эрмлера 
была чудесно полнокровна. Срав­
нивая оперную труппу Большого с 
более известной в Европе Мариин­
ской, Милнес делает вывод, что 
«она не хуже и не лучше — просто 
другая. И хорошо было бы слушать 
ее в Лондоне как можно чаще».

Если один критик слишком скуп 
на похвалы, а другой, напротив, 
слишком щедр, то было справедли­
во остановиться на промежуточном 
вердикте, который вынес в «Дейли 
телеграф» Руперт Кристиансен. Ему 
тоже кажется, что московские слу­
шатели могли быть приятно удивле- 
ны таким легкомыслием на своей 
священной сцене, но лондонцам 
после постановочных излишеств 
Дэвида Паунтни или Ричарда Джон­
са стиль Питера Устинова кажется 
слишком ручным. «Незрелый плод 
трудов Большого» пострадал еще и 
от нехватки репетиций, поэтому ге­
роическая самоотдача каждого из 
участников не спасла гастрольный 
показ от некоторого беспорядка. 
Есть и упрек глубокого свойства: 
диковатая партитура молодого

«Любовь к трем апельсинам» на сцене Большого

Прокофьева должна бытъ сыграна и 
спета со сверкающей веселостью, 
ясностью и беззаботностью, а ни 
одно из этих качеств Большому те­
атру по природе не присуще. Звуча­
ние оркестра критик находит бога­
тым и наполненным, • но манеру 
Марка Эрмлера — тяжеловесной и 
не соответствующей стилю. Одна­
ко можно только позавидовать той 
коллекции больших голосов, кото­
рую Большой демонстрировал ве­
чер за вечером: огромный состав в 
«Борисе», а в «Апельсинах» сразу

д ва превосходных тенора (Гайдей и 
Васильев), чудесное контральто 
Марины Шутовой и множество ха­
рактерных певцов, способных к  ис­
полнению партий первого плана. 
Но, возможно, главный актив ком­
пании — это Владимир Маторин, 
который после прекрасно спетого 
Царя Бориса покоряюще справил­
ся и с Королем Треф. «Он -  истин­
ная блистающая звезда, заставля­
ющая вспоминать о Шаляпине и 
том величии, которое утерял пиг- 
мейский мир оперы сегодня».

Мнения британских критиков 
могут нас немного удивлять. Но на­
ши страны все еще живут в разных 
временных пластах: не случайно 
«Борис» показался лондонцам гос­
тем «с другой планеты». То, что нам, 
возможно, кажется пережитками 
советского прошлого, для них— ос­
вежающее явление забытого мощ­
ного стиля. И наоборот, желанное 
для нас обновление Европа расце­
нивает скорее как проявление не­
искушенности. Можем выбирать, 
чем больше гордиться.


