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Лондон и Нью-Йорк — две глав­
ные музыкальные столицы мира, 
нравится нам это или нет. В Лондо­
не в июле — августе в театре «Ко- 
лизеум» прошли гастроли Большо-, 
го театра. Значение этих гастро­
лей трудно переоценить: балета 
здесь не было с 1993 года (неудач­
но составленный репертуар и не­
удачно выбранная сценическая 
площадка отнюдь не способство­
вали успеху тех гастролей), а опер­
ная труппа выступила в Лондоне 
впервые.

Английская пресса сегодня дик­
тует моду и взгляды, «Файнэншиал 
Таймс» и «Нью-Йорк Таймс» читают 
на следующее утро во всех уголках 
мира и свое суждение о событиях, 
в том числе о состоянии дел в 
Большом театре, составляют 
именно по этим газетам. Продол­
жительное отсутствие Большого 
театра в Лондоне стало главной 
причиной того, что к уверениям не­
которых театральных «экспертов» 
и иных «друзей» о том, что Боль­
шой театр находится в глубоком 
художественном кризисе, стали 
прислушиваться. Нам необходим 
был крупный успех, именно в Лон­
доне или Нью-Йорке, чтобы пока­
зать, что сегодняшний Большой 
театр по-прежнему соответствует 
своему гордому имени.

Естественно, и балетная, и 
оперная труппы прекрасно пони­
мали все значение этих гастролей, 
но не потому, что мы сомневались 
в своем успехе, а просто потому, 
что понимали ответственность, ко­
торая лежит на нас. Необходимо 
принять во внимание и то, что лон­
донская музыкальная критика — 
самая многочисленная в мире (ни 
в одном городе нет такого количе­
ства), прекрасно информирован­
ная, предельно ироничная, очень 
консервативная, любящая только 
то, что хорошо им знакомо, и твер­
до убежденная в том, например, 
что первая балетная тройка всех 
времен и народов состоит из Пе­
типа, Баланчина и Эштона. Они го ­
товы наброситься на «неудачника» 
и разорвать его на части, но, к их 
чести, столь же готовы разразить­
ся восторженными рецензиями, 
если постановка, театр или от­
дельный артист того заслуживают.

Первый этап балетных гастро­
лей, когда мы показали «Баядер­
ку», «Жизель» и «Спартак», вызвал 
огромный интерес публики и впол­
не заметную растерянность крити­
ки. Лондонской критике пришлось 
расставаться с трафаретными 
представлениями о том, что Боль­
шой балет — это не очень изыскан­
ные формы, а виртуозный танец, 
чистоту и изысканность нужно ис­
кать в России где-то севернее. На 
этот раз они никак не ожидали уви­
деть первоклассный классический 
ансамбль, который, не разучив­
шись танцевать «Спартака», лучше 
всех своих конкурентов танцует 
«Баядерку». Восторг стал нарас­
тать где-то в начале второй неде­
ли, усилился ко второму блоку 
спектаклей «Жизель» и «Баядерка» 
и достиг апогея при показе «Рай­
монды» и «Дон Кихота». Главный 
лейтмотив всех статей после того, 
как гастроли перевалили за эква­
тор, заключался в том, что «Боль­
шой балет вернул себе былую сла­
ву» и «остается таким, каким они 
увидели его 43 года назад».

Эти блестящие отзывы были по­
лучены благодаря тому, что труппа 
предстала перед лондонцами в 
своей самой лучшей форме. Даже 
ветераны нашего балета, прорабо­
тавшие более 50 лет в балете 
Большого театра и участвовавшие 
на своем веку во многих гастролях, 
никогда не видели труппу такой со­
средоточенной и сконцентриро­
ванной.

Этот успех — по-настоящему за­
слуга всего коллектива, и нельзя 
не считать справедливым тот факт, 
что в английской прессе было воз­
дано должное и нашим звездам, и 
солистам, и кордебалету, дириже­
рам и оркестру.

Совершенно триумфальными 
были спектакли Нины Ананиашви­
ли. Ее репутация суперзвезды ми­
рового балета еще раз подтверж­
дена. Такие рецензии, по словам 
лондонских зрителей, им не дово­
дилось читать давно: «танец, под­
водящий к тайнам жизни», «откро­
вение, подобное шедеврам Фа­
берже», «она возвращает первона­
чальный смысл понятию “балери­
на", «смотреть ее выступление — 
привилегия зрйтелей».

Надежда Грачева, как и прежде, 
очаровала лондонцев «своим изя­
ществом, грациозностью, широ­
ким диапазоном актерского мас­
терства и приверженностью ста­
рым традициям русского балета».
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Лондон рукоплещет Большому

Юная Светлана Лунькина стала 
настоящим открытием для англий­
ских зрителей и критиков. Это бы­
ли ее первые крупные гастроли с 
театром, здесь эта одаренная уче­
ница Екатерины Максимовой по­
бедно дебютировала в партии Кит- 
ри в «Дон Кихоте» в день своего 
двадцатилетия. «Вундеркиндом 
Большого», «новой пленительной 
звездой», «настоящим талантом» 
назвали ее центральные англий­
ские газеты, а журнал «Дэнсинг 
Таймс» выбрал ее балериной ме­
сяца, и это при том, что одновре­
менно с Большим открылся месяч­
ный сезон Королевского балета, в 
котором приглашенной балериной 
в «Жизели» была Сильви Гилем.

Высокие оценки получили также 
•Инна Петрова, Анна Антоничева, 
Анастасия Волочкова, Мария Ал- 
лаш, Нина Сперанская, особо были 
отмечены Мария Александрова, как 
«сокровище, которое необходимо 
беречь», и «впечатляющая, эфе­
мерная, свежая» Нина Капцова.

И, конечно, настоящий фурор 
произвели наши премьеры Андрей 
Уваров (успешный дебют в партии 
Спартака в Лондоне, «чистый, эле­
гантный стиль, прекрасный, лег­
кий, грациозный, безукоризнен­
ный танец, великолепный прыжок, 
сметающий законы гравитации на 
сцене») и Сергей Филин («краси­
вый изысканный партнер, самый 
лиричный танцовщик с безупреч­
ным исполнением»), которых ре­
цензии критики и зрительские 
симпатии сразу причислили к са­
мым громким именам мирового 
балета.

Николай Цискаридзе был назван 
«одним из виртуозных танцовщи­
ков нового поколения Большого», 
«с данными звезды» и «неземной 
техникой».

Дмитрия Белоголовцева, кото­
рого в Лондоне впервые увидели в 
ведущих партиях, сочли «достой­
ным наследником» танцовщиков 
Большого театра, которые блиста­
ли в прошлом в «Спартаке», а его 
Абдерахман в «Раймонде» был на­
зван «безукоризненным».

О Марке Перетокине критики пи­
сали, что ему «под силу партии лю­
бой сложности», «в его исполнении 
обретает жизнь» и что он «масшта­
бен а актерском исполнении и 
прыжках».

Отмечены замечательные вы­
ступления Константина Иванова и 
Дмитрия Рудакова. Дима в Лондо­
не выступил только в партии Пага­
нини, и лондонцам было жаль, что 
у них не было возможности уви­
деть его в других балетах. Руслан 
Скворцов (в «Раймонде») и Денис 
Медведев (в «Баядерке») также по­
лучили хорошие отзывы на свои 
выступления.

Нельзя не сказать о наших ха­
рактерных танцовщиках: Юлии 
Малхасянц, Светлане Тиглевой, 
Александре Петухове, Владимире 
Моисееве, по достоинству оценен­
ных в Лондоне. «Таймс» заметила 
по этому поводу, что в то время как 
этот огромный пласт мировой хо­
реографии почти исчез из других 
ведущих балетных театров мира, 
он и сейчас составляет славу 
Большого, который «к характер­
ным танцам по-прежнему относит­
ся с такой же серьезностью, как и к 
классическим».

И все же успех наших звезд для 
нас — дело привычное. Но то, что 
кордебалет Большого театра стал 
настоящей звездой этих гастро­
лей, можно утверждать без всяко­
го преувеличения.

Когда накануне гастролей на 
пресс-конференции В. Васильев и 
А. Фадеѳчев говорили о том, что 
кордебалет Большого — лучший в 
мире, это вызва­
ло скептические 
усмешки. И на 
первом же спек­
такле «Баядерка» 
с фантастически 
исполненной сце­
ной «Теней», в ко­
торой на несколь­
ко минут спек­
такль был оста­
новлен из-за не­
смолкавших ова­
ций зрителей, эти 
слова получили 
свое подтвержде­
ние. Сказать о 
том, что кордеба­
лет Большого те­
атра потряс вооб­
ражение зрите­
лей и критиков 
Лондона,— это

Большой Театр

почти не сказать ничего. Лучше 
просто привести цитаты из веду­
щих газет: «снимаем шляпу перед 
кордебалетом» («Таймс»), «корде­
балет воплощает скульптурную 
классическую чистоту, которая у 
Большого врожденная» («Дэйли 
Мэйл»), «невозможно было не вос­
хищаться 32 призрачными балери­
нами в арабесках», «слезы текли 
по щекам, и останавливалось 
сердце» («Дэйли Телеграф»), «кор­
дебалет продемонстрировал безу­
коризненную школу» («Индепен- 
дент»), «не часто можно увидеть 
лучший женский кордебалет 
(«Файнэншиал Таймс»), «десять 
минут совершенства в пачках» 
(«Индепендент»).

Гастроли балета Большого теат­
ра не были бы столь успешными, 
если бы его не сопровождал ор­
кестр Большого театра под управ­
лением Александра Копылова и 
Александра Сотникова. Из статьи в 
статью заключительным парагра­
фом рецензий можно было про­
честь, например, такое: «слушая 
оркестр Большого, понимаешь, 
что эту музыку Минкуса стоит ис­
полнять» («Индепендент»), или «в 
исполнении оркестра Большого 
каждой ноте золотой партитуры 
Глазунова было воздано должное» 
(«Файнэншиал Таймс»), и даже о 
солистах оркестра (Римма Степа- 
нян, Алексей Мелентьев) и его 
струнных было сказано много хо­
роших слов.

Не все, возможно, знают, что за 
гастроли оперной труппы в Лондон 
пришлось немало побороться, так 
как «беспрецедентные» гастроли 
требовали беспрецедентного фи­
нансирования. Транспортировка 
более 400 человек и декораций 
всех спектаклей — дело в наше 
время весьма дорогостоящее. И 
нужно отдать должное нашему ху­
дожественному руководителю — 
директору В. Васильеву за то, что 
он поручился и нашел необходи­
мое финансирование (особая бла­
годарность за это компании «Рос­
нефть»), чтобы эти исторические 
гастроли состоялись, как и плани­
ровалось их английскими органи­
заторами — фирмой «Виктор Хоха - 
узер».

Поскольку оперу Большого из­
балованной именами лондонской 
музыкальной публике и критике 
предстояло услышать впервые, 
понятно было волнение труппы и 
постановочной части (которая в 
Колизее имела очень большие 
проблемы с установкой и развес­
кой декораций на сцене еще во 
время балетных гастролей, а об 
оперных спектаклях и говорить не 
приходится — мостики в «Апельси­
нах» удалось развесить лишь бла­
годаря героизму нашей постано­
вочной части,.

Но, как и во время балетных вы­
ступлений, первый же спектакль 
«Борис Годунов» показал, что анг­
лийские зрители и критики приня­
ли оперу Большого. Позже газета 
«Гардиан» напишет, что выступле­
ния оперы Большого стали «одним 
из самых волнующих событий на 
оперной сцене», а «Таймс» — что 
«пение было универсально велико­
лепным», «подлинное величие этих 
резонирующих голосов и драмати­
ческой мощи, которая пульсирует 
на сцене». Англичан удивило, как 
«при такой тяжелой финансовой 
ситуации в России удается сохра­
нить такой мощный творческий по­
тенциал, и это — пример для под­
ражания».

Все та же «Гардиан» отметила, 
что «трудно выделить кого-либо из 
этого мощного ровного ансамбля 
солистов». И все же нельзя не ска­
зать о каждом отдельно.

Питер Устинов среди участников спектакля еЛюбовь к  трем апель­
синам*. Фото М . Панфилович.

Елену Образцову на Западе лю­
бят и чтят по-прежнему: она «про­
демонстрировала великолепный, 
неотразимо чувственный грудной 
регистр, по глубине гораздо ниже 
тенорового» и «напомнила всем, 
что такое Grand Manner».

Много высоких оценок получили 
и менее известные на Западе пе­
вицы Большого: Марина Шутова 
(«сексуально-капризная Клари- 
че»), Ирина Удалова («повелитель­
ница злых сил Фата Моргана»), Ок­
сана Ломова («лучезарная Нинет­
та»), — их выступление было на­
звано «блистательным» как по во­
кальным данным, так и по актер­
скому воплощению.

О Владимире Маторине можно 
говорить много и долго, поэтому 
лучше приведу лишь некоторые 
цитаты из английской прессы: «об­
ладатель великолепного, шикар­
ного трехмерного голоса», «трога­
тельный образ Бориса», «выдер­
жанная мрачная интонация и безу­
пречная фразировка», «голос, ко­
торый лился, как масло, по русско­
му тексту» («Таймс»), «величест­
венное легато и прекрасный звук» 
(«Дейли Телеграф»), «трудно при­
помнить кого-либо западнее ли­
нии Одер-Нейссе, кто мог бы спеть 
Бориса лучше» («Дейли Теле­
граф»), и «показавший в «Любви к 
трем апельсинам», как и в «Золо­
том петушке», которого он пел ра­
нее в Королевской Опере, что он 
столь же великий комедийный ак­
тер, как и потрясающе трагичный в 
«Борисе» («Таймс»).

Замечательно выступил во вто­
ром спектакле «Бориса» и Михаил 
Крутиков, хорошо известный на 
Западе, у которого «великолепный 
голос и выдающиеся актерские 
данные».

Другие наши певцы были удос­
тоены самых высоких похвал, а 
«Индепендент» заметила, что «на 
их фоне западные гибкие тенора и 
баритоны выглядели бы анемичны­
ми волынщиками»: Александр Ки­
селев («великолепное звучание и 
прекрасно выведенный образ Пи­
мена»), Вячеслав Почапский («за­
мечательное темпераментное ис­
полнение создает точный образ 
Варлаама»), Василий Кирнос 
(«уморителен его похотливый ба­
сок в роли Кухарки»), Виталий Та- 
ращенко («сильный голос», «поет 
легко», «замечательное актерское 
исполнение Самозванца», с «неот­
разимой мощью и страстностью»), 
Юрий Веденеев («великолепный 
разноплановый актер, предста­
вивший величественного Щелка- 
лова, и шумный интриган в роли 
Премьер-Министра»), Николай Ва­
сильев («комичный образ неради­
вого шута Труффальдино»), Сер­
гей Гайдей («лирический тенор, 
явивший само воплощение мелан­
холии», «великолепно перевопло­
тившийся по роли из наивного 
Принца-ипохондрика в героичес­
кого влюбленного»), Владимир Ку­
дряшов («холодящий кровь образ 
Шуйского»), Леонид Бомштейн 
(«великолепно выведенный вели­
чаво-нищенский образ Юродиво­
го», «красивый голос, в котором 
звучит страдание за Русь»),

Все мы знаем, что хор Большого 
— это «уникальное музыкальное 
явление». Открыли его для себя и 
лондонцы: «от потрясающего пе­
ния хора перехватывало дыхание» 
(«Дейли Телеграф»), «пение хора 
ошеломляюще, когда они поют а 
полный голос, но когда они поют 
тихо,— это воздействует еще 
сильнее» («Таймс»).

«Великолепный артистизм» и 
«легкость и уверенность исполне­
ния» мимического ансамбля Боль­
шого были также отмечены в спек­

такле «Любовь к 
трем апельсинам» 
(«Таймс»).

И, конечно же, 
всем этим успе­
хом труппа обяза­
на нашему вели­
колепному оркес­
тру во главе с 
« о п ы тне й ш и м »  
Марком Эрмле­
ром. Вот только 
немногое, что 
можно процити­
ровать в рамках 
этой статьи: 
«Марк Эрмлер ди­
рижировал с ог­
ромной экспрес­
сией и фантазией, 
извлекая из 
струнных и дере­
вянных звучание

необычной красоты» («Дейли Теле­
граф»), «в дирижировании Эрмле­
ра не было ничего общего с тяже­
ловесными темпами новой школы 
«Бориса» («Гардиан»), «он создает 
музыку в истинной манере Рим­
ского-Корсакова» («Индепен­
дент»), «не у каждого дирижера 
есть такой исходный материал для 
работы, как у Марка Эрмлера» 
(«Гардиан»), «звучание оркестра 
было удивительно наполненным» 
(«Таймс»), «звучал с виртуозной 
отдачей и мощью», «партитура 
Римского-Корсакова сверкает в 
эффектном звучании медных и де­
ревянных духовых» («Индепен­
дент»), «выразительно гармонич­
ное звучание струнных» («Дейли 
Телеграф»), «в звучании оркестра 
под управлением опытнейшего 
мастера Марка Эрмлера чувство­
валась сила и мощь музыки Му­
соргского, благодаря Марку Эрм­
леру и его превосходному оркест­
ру эта версия «Бориса» произвела 
чрезвычайно сильное впечатле­
ние, слушать их было приятно» 
(«Таймс»).

Я совершенно не хочу, чтобы по­
сле моей статьи создалось такое 
впечатление, что в наш адрес не 
было высказано ни одного крити­
ческого высказывания. Споры пре­
имущественно велись о хореогра­
фических и музыкальных редакци­
ях, о сценографии и костюмах, но 
никогда эти критические замеча­
ния не задевали главного — едино­
душного признания, что это — ве­
ликая труппа, которую можно не 
любить, но которую нельзя не ува­
жать. И еще раз хочу повторить, 
сославшись на слова английских 
критиков, что Большой театр вер­
нул свою славу и что «изменения 
театра внутри — это изменения, к 
которым должны стремиться все 
другие великие театры мира».

В заключение хочется покло­
ниться в ноги этому великолепно­
му ансамблю «Большой» за удо­
вольствие, которое он доставляет 
своими выступлениями во всех 
уголках земного шара, и за гор­
дость, которую испытываешь не­
изменно, слушая овации зрителей 
и читая такие рецензии. Не могу 
удержаться, чтобы не привести 
здесь выдержки из статей ведущих 
английских газет с выводами по 
гастролям Большого.

По балетным гастролям: «БОЛЬ­
ШОЙ — это все тот же Большой, 
который мы увидели сорок три го­
да назад — великий ансамбль», 
«Этот приезд балета Большого по­
казал нам красивую, молодую 
труппу с высоким исполнитель­
ским мастерством солистов на 
каждом уровне и с удивительным, 
чудесным кордебалетом» («фай­
нэншиал Таймс»), «Большой по- 
прежнему верен себе, в его моло­
дой труппе видны преемствен­
ность и почитание традиций» («Об- 
сервер»), «которой другие труппы 
должны бы завидовать» («Спектей- 
тор»), «захватывающий дух Боль­
шого верен своим принципам» 
(«Дейли Мэйл»), «артисты Большо­
го знают, как вдохнуть жизнь в из­
мученных гениев, грозных сопер­
ников, и в саму душу музыки», 
«Большой показал нам, как нужно 
танцевать» («Файнэншиал Таймс»), 
«Большой танцует потрясающе» 
(«Санди Телеграф»), «где еще в 
Лондоне вы можете увидеть танец 
такого качества и масштаба» 
(«Дейли Мэйл»), «радостно видеть 
эту труппу в такой великолепной 
форме» («Файнэншиал Таймс»), 
«труппа танцует в великолепном 
классическом стиле» («Гардиан»).

По оперным гастролям: «БОЛЬ­
ШОЙ сохраняет главные ценнос­
ти... он верит в «большую» оперу, 
которая обращается непосредст­
венно к душе, с открытым серд­
цем, ... здесь нет цинизма, изощ­
ренности или особой тонкости, а 
результат — потрясающий» — вот 
вывод «Дейли Телеграф» после 
«божественного Бориса», «каждо­
му нужно услышать такого «Бори­
са» хоть раз в жизни» («Фай­
нэншиал Таймс»), «самое сильное 
в этой постановке («Апельсины») — 
замечательная труппа — певцы и 
танцоры» («Таймс»), «мощный хор 
одобрения русских» звучал после 
«просто ошеломляющего «Бори­
са», «что поражает вас, так это ка­
чество и глубина ансамбля: состав 
из 30 солистов и почти 80 артистов 
хора» («Таймс»), «чистое звучание 
этой труппы — одно из самых вол­
нующих событий на оперной сцене 
сегодня» («Гардиан»), «я скучаю по 
этой труппе, нет, они не лучше и не 
хуже Кировской,— они просто дру­
гие, приезжайте еще как можно 
быстрее и как можно чаще» 
(«Таймс»).

М арина П АНФИЛОВИЧ.


