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Большой театр в середине XIX века
Символичное название пред­

ставления, которым открылся 
Большой Петровский театр в 1825 
году,— «Торжество муз» — предо­
пределило его историю на протя­
жении следующей четверти века 
Участие в первом спектакле выда­
ющихся мастеров сцены — Павла 
Мочалова, Николая Лаврова и Анд­
желики Каталани — задало высо­
чайший исполнительский уровень

Вторая четверть XIX века — это 
осознание русским искусством, и 
московским театром в частности, 
своей национальной самобытнос­
ти. Творчество композиторов 
Алексея Верстовского и Алексан­
дра Варламова, на протяжении 
нескольких десятилетий находив­
шихся во главе Большого театра, 
способствовало его необыкно­
венному подъему Благодаря их 
художественной воле на москов­
ской Императорской сцене сло­
жился русский оперный реперту­
ар Его основу составляли оперы 
Верстовского «Пан Твардовский», 
«Вадим, или Двенадцать спящих 
дев», «Аскольдова могила», шли 
балеты «Волшебный барабан» 
Алябьева, «Забавы султана, или 
Продавец невольников», «Маль- 
чик-с-пальчик» Варламова

Балетный репертуар богатством 
и разнообразием не уступал опер­
ному. Руководитель труппы Адам 
Глушковский — воспитанник петер­
бургской балетной школы, ученик 
III. Дидло, возглавивший москов­
ский балет еще до Отечественной 
войны 1812 года,— создал само­
бытные спектакли. «Руслан и Люд­
мила, или Низвержение Черномо­
ра, злого волшебника», «Три пояса, 
или Русская Сандрильона», «Чер­

ная шаль, или Наказанная невер­
ность», перенес на московскую 
сцену лучшие спектакли Дидло. В 
них проявилась великолепная вы­
учка кордебалета, основы которой 
закладывал сам балетмейстер, 
стоявший и во главе балетной шко­
лы. Главные партии в спектаклях 
исполняли сам Глушковский й  его 
жена Татьяна Ивановна Глушков- 
ская, а также француженка Фели- 
цата Гюллень-Сор

Главным событием в деятельно­
сти московского Большого театра 
первой половины прошлого века 
стали премьеры двух опер Михаи­
ла Глинки Обе они сначала были 
поставлены в Петербурге Несмо­
тря на то, что добраться из одной 
российской столицы в другую уже 
можно было поездом, москвичам 
пришлось ждать новинок несколь­
ко лет «Жизнь за Царя» впервые 
прозвучала в Большом театре 
7  (19) сентября 1842 года « Как 
выразить удивление истинных 
любителей музыки, когда они с 
первого акта уверились, что этою 
оперою решался вопрос, важный 
для искусства вообще и для рус­
ского искусства в особенности, а 
именно, существование Русской 
оперы, Русской  музыки . С опе­
рою Глинки является то, чего дав­
но ищут и не находят в Европе,— 
новая стихия в искусстве, и начи­
нается в его истории новый пери­
од — период Русской музыки. Та­
кой подвиг, скажем, положа руку 
на сердце, есть дело не только та­
ланта, но гения!» — восклицал вы­
дающийся писатель, один из за­
чинателей русского музыковеде­
ния В. Одоевский.

Четыре года спустя состоялось 
первое исполнение «Руслана и 
Людмилы». Но обе оперы Глинки, 
несмотря на благоприятные отзы­
вы критики, недолго продержа­

лись в репертуаре. Не спасло их 
даже участие в спектаклях гастро­
леров — Осипа Петрова и Екате­
рины Семеновой, временно вы­
тесненных из Петербурга италь­
янскими певцами Но спустя де­
сятилетия именно «Жизнь за Ца­
ря» и «Руслан и Людмила» стали 
излюбленными спектаклями рус­
ской публики, им суждено было 
победить возникшую в середине 
века оперную итальяноманию. И 
по традиции каждый театральный 
сезон Большой театр открывал 
одной из опер Глинки.

на балетной сцене к середине 
века спектакли на русские темы, 
созданные Исааком Аблецом и 
Адамом Глушковским, были вы­
теснены тоже. Бал правил запад­
ный романтизм «Сильфида», 
«Жизель», «Эсмеральда» появи­

лись в Москве почти вслед за ев­
ропейскими премьерами. Тальо- 
ни и Эльслер сводили москвичей 
с ума. Но русский дух продолжал 
жить в московском балете Ни од­
на гастролерша не смогла за ­
тмить Екатерину Санковскую, вы­
ступавшую в тех же спектаклях, 
что и заезжие знаменитости 

Для того чтобы накопить силы 
перед следующим подъемом, 
Большому теат­
ру пришлось 
пережить много 
потрясений. И 
первым из них 
стал пожар, в 
1853 году унич­
тоживший театр 
Осипа Бове От 
здания остался 
лишь обгоре­
лый остов. По­
гибли декора­
ции, костюмы, 
редкие инстру­
менты, нотная 
библиотека 

В конкурсе на 
лучший проект 
восстановления 
театра победил 
архитектор Аль­
берт Кавос В 
мае 1855 года
начались строительные работы, 
которые были завершены через 
16 ( ') месяцев В августе 1856 го­
да оперой В. Беллини «Пуритане» 
открылся новый театр. И было не­
что символическое в том, что от­
крывался он итальянской оперой. 
Фактическим арендатором Боль­
шого театра вскоре после его от­
крытия стал итальянец Мерелли, 
который привез в Москву очень 
сильную итальянскую труппу. Пуб­
лика с восторгом новообращен­
ных предпочла итальянскую оперу

русской. Послушать Дезире Арто, 
Полину Виардо, Аделину Патти и 
других итальянских оперных идо­
лов стекалась вся Москва Зри­
тельный зал на этих спектаклях 
всегда был переполнен.

На долю русской труппы оста­
валось всего три дня в неделю — 
два для балета и один для оперы 
Русская опера, не имевшая мате­
риальной поддержки, заброшен­
ная публикой, представляла со­
бой печальное зрелище 

И тем не менее, несмотря ни на 
какие трудности, русский опер­
ный репертуар неуклонно расши­
ряется. в 1858 году представлена 
«Русалка» А Даргомыжского, 
впервые ставятся две оперы 
А Серова — «Юдифь» (1865) и 
«Рогнеда» (1868), возобновляет­
ся «Руслан и Людмила» М. Глинки 
Год спустя оперой «Воевода» де­
бютирует на сцене Большого теа­
тра П. Чайковский.

Перелом во вкусах публики про­
изошел в 1870-х годах В большом 
театре одна за другой появляются 
русские оперы: «Демон» А. Рубин­
штейна (1879), «Евгений Онегин» 
П. Чайковского (1881), «Борис Году­
нов» М Мусоргского (1888), «Пико­
вая дама» (1891) и «Иоланта» (1893) 
П. Чайковского, «Снегурочка» 
Н. Римского-Корсакова (1893), 
«Князь Игорь» А. Бородина (1898). 
Вслед за единственной русской 
примадонной Екатериной Семено­
вой на московскую сцену выходит 
целая плеяда выдающихся певцов 
Это и Александра Александрова- 
Кочетова, и Эмилия Павловская, и 
Павел Хохлов И уже они, а не италь­
янские певцы, становятся любимца­
ми московской публики Особой 
привязанностью зрителей в 70-е го­
ды пользовалась обладательница 
красивейшего контральто Евлалия 
Кадмина «Быть может, никогда рус­
ская публика не знала ни ранее, ни 
позднее такую своеобразную, пол­
ную настоящей трагической силы 
исполнительницу»,— писали о ней. 
Непревзойденной Снегурочкой на­
зывали М Эйхенвальд, кумиром 
публики был баритон П. Хохлов, ко­
торого высоко ценил Чайковский.

В балете Большого театра в сере­
дине века блистали Марфа Муравь­
ева, Прасковья Лебедева, Надежда 
Богданова, Анна Собещанская, и в 
своих статьях о Богдановой журна­
листы подчеркивали «превосходст­
во русской балерины над европей­
скими знаменитостями».

Однако после их ухода со сцены 
балет Большого театра оказался в 
сложном положении В отличие от 
Петербурга, где главенствовала 
ед иная художественная воля балет­
мейстера, балетная Москва во вто­
рой половине века осталась без та­
лантливого лидера Наезды А. Сен- 
Леона и М. Петипа (поставившего в 
Большом театре в 1869 году «Дон 

Кихота», а дебю­
тировавшего в 
Москве еще до 
пожара, в 1848 
году) были крат­
ковременны Ре­
пертуар заполни­
ли случайные 
спектакли-одно­
дневки (исключе­
ние составил 
долго продер­
жавшийся в ре­
пертуаре «Папо- 
ртник, или Ночь 
на Ивана Купала» 
Сергея Соколо­
ва). Провалом 
закончилась да­
же постановка 
« Л е б е д и н о г о  
озера» (балет­
мейстер -  Вен­
цель Рейзингер)

П. Чайковского, создавшего свой 
первый балет специально для 
Большого театра Каждая новая 
премьера вызывала лишь раздра­
жение публики и прессы. Зритель­
ный зал на балетных спектаклях, в 
середине века дававших солидный 
доход, стал пустовать. В 1880-х го ­
дах серьезно стоял вопрос о ликви­
дации труппы

И все же благодаря таким выда­
ющимся мастерам, как Лидия Гей- 
тен и Василий Гельцер, балет 
Большого театра был сохранен.


