
О если б ты, моя тугая плоть, могла растаять!
Взгляд изнутри

Трудным оказался для балета 
Большого послед ний сезон второго 
тысячелетия и 224 Й от создания 
театра. Его условно можно разде­
лить на дар части. В первую, "гаст­
рольную", половину сезона (с сен­
тября по конец января) балетная 
труппа ГАБТа, разбившись на груп­
пы, в основном странствовала по 
миру В то же время в Большом 
принимали гостей Сперва швед­
скую труппу Кулберг баллет со 
знаменитой “Жизелью' Матса Эка, 
со дня премьеры которой прошло 
почти двадцать лет Затем более 
чем посредственный Миланский 
балет со спекулятивно-беспомощ­
ной “Розой для Хорхе Донна* ЯГа- 
ньѳ Хорошо известный москвичам 
репертуар привезла труппа Бориса 
Эйфмана - Г астролеров-солистов 
вообще не было -  ни русских, ни 
иностранных. Весь сезон с  пере­
менным успехом варились в собст­
венном соку Во вторую, "рабо­
чую*, половину сезона труппа во­
всю трудилась на стационаре

Спокойной для всех (без сюр­
призов И скандалов) была первая 
половина После открытия сезона 
частъ артистов тут же отбыла на 
Запад (в США) Большинство же 
месяц спусі я, наоборот, на Восток 
(в Японию), Уехавшие в Америку 
выступали в  небольших городах с 
концертными программами и одно­
актными балетами Эта поездка 
имела скорее просветительски- 
коммерческий, чем творческий ха­
рактер Но и такие не во вред ни 
приезжающим, ни принимающим. 
Более серьезным был японский ва­
риант В эту страну Большой тради­
ционно ездит каждую  вторую 
осень. На этот раз балет повез 
японцам нашу “свежайшую* клас­
сику -  Васильевскую “Жизель’  и 
фадеечевского “Дон Кихота* А в 
приложении к  ним -  большую кон­
цертную программу с “Тенями* из 
“Баядерки* Наряду с  НАнаниаш- 
вили в этом году во всех гастроль­
ных поездках в качестве ведущей 
танцовщицу участвовала и Г Сте­
паненко Третья московская бале­
рина Н Грачева отказывалась от 
всего по коммерческим соображе­
ниям и личным причинам Три прин­
ца -  Н Цискаридзе, С Филин, 
А  Уваров, -  как положено верным 
кавалерам, были при своих дамах. 
Нам крупно повезло, что японцы -  
неисправимые балетоманы Оста­
ваясь поклонниками прекрасного, 
а значит, и русского классического 
балета, они в  сотый раз согласны 
смотреть на лебедей да вилис, те­
ней да сильфид.

Параллельно с  подготовкой к 
этим утомительным гастролям ни к 
селу ни к  городу начались репети­
ции “Русского Гамлета* на музыку 
Л ван Бетховена и Г Малера, кото­
рый ставил, вернее, при помощи 
своих ассистентов переносил в 
Большой хореограф Борис. Эйф­
ман Наконец-то свершилось-это 
историческое событие' Нравится 
кому-то Эйфман или нет -  другой 
вопрос Но на данном этапе о н -с а ­
мый известный балетмейстер Рос­
сии, которого знают и далеко за ее 
пределами Автором проекта 
“Эйфман в Большом* был сам В Ва­
сильев, активно участвовавший в 
его осуществлении.

При всей поддержке со стороны 
высшего руководства работа над 
эйфмановским балетом в Большом 
была спланирована из рук вон пло­
хо Он вместе со своей командой 
впервые появился в Большом а на­
чале сезона, когда всем было нѳ до 
Эйфмана, который ходил по уро­
кам, сам отбирал артистов на все 
партии И, казалось, отобрал луч­
ших. Но дальше последовали сюр­
призы Несмотря на высочайшее 
покровительство, один за другим 
артисты стали отказываться от 
ѵчастия а постановке И мѵжчины

и женщины Конечно, их можно об­
винить в лени, нежелании постичь 
нечто новое Наши танцовщики нѳ- 
любознателыты, лишены творчес­
кой инициативы Что есть, то есть. 
Для большинства балет -  суровая 
работа, а не творчество Но, ду­
маю, их отказ был продиктован и 
рядом профессиональных причин, 
которые, планируя эту постановку, 
должно было учитывать балетное 
руководство И прежде всего бо­
язнь травм, которые, ка к  показали 
дальнейшие события, неизбежны 
три встрече с таким непривычным 
и пронизанным акробатикой мате­
риалом, как балеты Эйфмана. Во- 
вторых, наша труппа нѳ может по­
дав труднейвих эйфмановских ре­
петиций на следующий же день на 
должном уровне танцевать боль­
шую классику, скажем, “Баядерку* 
Мне могут возразить -  так работа­
ет Парижская Опера, в репертуаре 
которой и классика, и наиоовре- 
мѳннейший модерн Так-то оно так. 
Только есть одно *но“, В  Париже, 
как и в деугих крупнейших театрах 
мира, сейчас спектакли чаще §оего 
идут блоками. Скажем, танцуют 
себе парижане 12 спектаклей 
М Эка или О Нахаринё подряд. По­
том дается пара дней отдыха для 
перестройки мышечного аппарата, 
репетиции. И начинается следую­
щий блок, к  примеру состоящий из 
17 “Спящих красавиц* Подобная 
система вполне логична. Иногда 
приходится и зарубежным артис­
там утром танцевать хореографию 
М Грэм, а  вечером -  наиклассич- 
нейшиѳ “Этюды* ХЛандера, как 
было во время весеннѳ-летнего 
нью-йоркского сезона Американ­
ского Театра Балета Но, поверьте, 
ничего хорош его из этого не вы­
шло Даже танцовщики "люкс- 
класса* после модерна танцевали 
классику весьма посредсівенно 
Хотя в отличив от наших артистов 
многие из них занимаются модер­
ном со шкогьных лет

И еще одно, бытъ может, самое 
важное Эйфман переносил в 
Большой спектакль, первоначаль­
но созданный для собственной 
труппы, ее замечательных солис­
тов Таких, как И Марков, которые 
тем не менее изо дня в день имеют 
дело исключительно с хореогра­
фией своего руководителя Иное 
дело балет Большого, его солисты, 
которые по "вероисповеданию* 
правоверные классики- Они в ос­
новном танцуют Петила, иногда Ба­
ланчина, еще реже нечто, похожее 
на современный танец. Адекват­
ный перенос спектакля -  наихуд­
ший выход из положения Думаю, 
для этой труппы следовало или 
адаптировать постановку, или, что 
лучше, создать для нее оригиналь­
ный спектакль. Она вполне того за­
служивает И каждому артисту ин­
тересно поработать с известным 
хорергрэФрм, если партия созда- л 
а'тся спефалйно для него Д а /  сам •* 
спектакль получился бы другим В * 
Большом огромные возможности, 
иная культура танца. Но Эйфман, 
по его признанию, может работать 
только со своими Притом он ста­
вит мучительно и долго, репетируя 
каждый день с утра де ночи Такой 
режим работы, к  сожалению, не 
могут себе позволитъ ни Большой, 
ни какой-либо другой, тем более 
запад ный репертуарный театр

Часто в течение резона балет 
работал "вхолостую* В три приема 
урывками "мучили* несчастного 
“Русского Гамлета* Пару недель 
порепетировали его в сентябре, па­
ру в декабре А  к  середине января, 
когда началась основная работа, 
все и все благополучно позабыли 
Нѳ мудрено, что при таком стиле 
работы сроки премьеры пришлось 
передвинутъ. Думаю, каждый пой­
мет, что при наличии репертуарных 
спектаклей месяца для тоѵппы ма­

ловато, чтобы 'вжиться* в  слож­
нейшие эйфмановскиѳ хореогра­
фические композиции Чувство­
вать себя в них уверенно и свобод­
но Как показала практика, вы- 
учить-то наши профессионалы все 
выучили, но отрепетировать, тем 
более в костюмах, не успели В 
итоге каждая выстроенная из жи­
вых тел пирамида шаталась и ка­
чалась. Особенно в конце первого 
действия, когда на ее “третьем яру­
се* поя влилась еще и Екатерина. 
Тут не до художественных впечат­
лений Мечтаешь лишь об одном-  
поскорее бы закрыли занавес, по­
ка  вся эта конструкция не разлете­
лась на отдельно взятые тела!

“Русский Гамлет* -  спектакль нѳ 
этапный Но поучительный и в ос­
нове своей полезный Многие арти­
сты впервые соприкоснулись с не­
известной им пластикой А солисты 
имели редкую для Большого воз­
можность поработать с профессио­
нальным, притом очень заинтере­
сованным и фанатичным балет­
мейстером-репетитором, каким яв­
ляется Борис Эйфман Неспроста в 
“Русском Гамлете* появилось не­
мало ярких актерских работ За­
помнились Императрица МАлек- 
сандровой, Павел ДГуданоѳа, два 
разных Фаворита в  исполнении 
М Перетокина и Д  Белоголовцева 
Но "недолго музыка играла* Ре­
пертуарный план был сверстан 
так, что после четырех спектаклей 
"Русский Гамлет" исчез до ноября 
Сомневаюсь, чтобы осенью хотъ 
кто-то из артистов еще помнил за­
мысловатые и эротичные эйфма­
новскиѳ па  Придется, как у нас во­
дится, все начинать с нуля

Не успел балет Большого прийти 
в себя после “Русского Гамлета*, 
как новая напасть. Как говорится, 
из огня да в  полымя С февраля в 
его репетиционных залах вновь за­
кипела работа К нам возрождать 
старинную “Дочь фараона" ЦПуни 
был приглашен знаток классики 
XIX века французский балетмей­
стер Пьер Лакотт Этот масштаб­
ный дорогой спектакль восстанав­

ливали по заказу Большого, кото­
рый теперь имеет на него эксклю­
зивные права в течение трех лет 1 
Пьер Лакотт был балетмейстером, 
репетитором и художником новой 
постановки Завидная трудоспособ- 
ностъ’ Роскошные костюмы {их 
сшили около 500 штук1) и декора­
ции запустили в производство еще 
осенью После тщательного зна­
комства с труппой он занял в свое4 
балете 120 исполнителей включая ’ 
миманс. Но на возрождение такой 
махины, как “Дочь фараона*, руко­
водство запланировало всего 2 ме­
сяца и 10 дней! Поначалу отпущен­
ные ему скромные сроки балетмей­
стера не смутили Человек запад­
ный, Лакотт привык к  четкой и от\ 
паженной работе всего коллектив. 
в а  Как у французов в Парижской 
Опере принято У нас же свои руо» $ 
ские порядки -  то одна ведущая па­
ра в начале постановочного п р о « 
цесса куда-то на пару недель уе­
дет, то другой с гастролей не вер- 
нется А кордебалет каждый его- ’ 
рой день в больших балетах занят. 
Он, как и солисты, нѳ привык репе-' 
тировать в деть спектакля чтр во 
всем мире нормой считается От до­
полнительных уроков на палыдеХ 
наши девушки наотрез отказались, 
чем привели в изумление именито-, 
го француза. У  них танцовщицы 
каждый деть над пуантной техни­
кой трудятся Россия -  страна зага­
данная У  ней особенная стать . * ' 

Но сюрпризы были обоюдными. 5 
Оказалось, что и балетмейстер не 
до конца подготовился к  предстоя­
щей работе К  тому же с  такими^ . 
массами да еще в сложном репер­
туарном театре дела нѳ имел П о -' 
рой на репетицию полтруппы за­
требует А  что с ней делать -  сам 
не знает Пусть сидят на всякий 
случай’

Не важно, кому принадлежала 
идея пригласить в Большой на по­
становку П Лакотта -  В Васильеву 
или АФадеѳчеву У каждого были 
на то свои расчеты Поражает дру­
гое Зная лакоттоескиѳ постанов­
ки, заранее было ясно, что э то '

весьма рискованный шаг Ведь его 
"французские кружева*, как двумя 
словами можно окреститъ творчес­
кий почерк балетмейстера, “спле­
т е н /  из множества маленьких и 
средних прыжков, всяких заносок 
да антраша, прочей “мелочи*, тре­
бующей особо фѵуіигранной рабо­
ты стоп, отличной координации и 
музыкальности. Многие наши тан­
цовщики в силу особенностей ре­
пертуара Большого со школьных 
лет подобным образом не верте­
лись и не скакали У нас все с раз­
махом Прыжок так прыжок, полет 
-  так полет, вращение -  так по 
всей сцене носит’ А  тут целый трѳ- 
гщктный балет словно вышивка би- 
даром. Нарочно непривычнее не 
придумаешь! И вполне естествен­
но, что лакоттоѳекая “Дочь фарао­
на* выявила самые слабые сторо­
ны в выучке многих московских со­
листов и кордебалета. То, что у 
французских танцовщиков на раз 
получается для наших -  муки еги­
петские А времени -  в обрез1 К  то- 
му же наш гость не имел оконча­
тельного варианта хореографичес­
кого текста, не выстроил заранее 
^драматургию всего спектакля Да и 
дартитура создавалась уже в Боль­
шом Балетмейстер импровизиро- 

і  вал на ходу, до бесконечности мѳ- 
'  няя многие па, увлекался второстѳ- 

. ,пѳрными деталями К премьере все 
V /конец  измучились и запутались 
Т .Пришлось нашему руководству 
• расплачиваться за легкомыслие и 

убрать бразды правления в свои ру- 
КИ. Собирать спектакль на “живую 

.  нитку* для премьерного показа. Но 
прслѳ четырех спектаклей “Дочь 
фараона', подобно Русскому Гам- 
дату", до декабря тоже из реперту­
ара исчезла. Осенью будем ее за­
ново репетировать, сокращать, вы- 

1 страивать Словом, готовить спек- 
’ тддаь для зарубежного проката, 
для чего он, собственно, с голли- 

■ вудаким размахом и был в конеч- 
' ном счете задуман Как ё будущем 

сезоне редко исполняемый балан­
чинский балет “Бугаку*, новая по­
становка К  Уэлча (оба войдут в

программу "Сны о Японии") я  ско­
рее всего, “Корсар* в редакции 
А-Фадеечева.

Что за напасть - /  Большом каж­
дое хорош ее нау инание боком вы­
ходит’ Вместо двух премьер “полу­
фабрикаты* получились Не говоря 
про перенос в Большой "Послепо­
луденного отдыха фавна* в редак­
ции Дж Роббинса, где неверный 
подбор актеров (СЛунькина, Д.Бе­
логоловцев) с ходу погубил всю за­
тею

Трудно винить исполнителей в 
полуудачах новых постановок. Они 
делали что могли в предложенных 
им экстремальных обстоятельст­
вах. Хотя особого рвения за исклю­
чением солистов не проявляли На 
репетициях бывали много, зато ре­
петировали мало Чаще всего вяло, 
в полноте, как у  нас издавна пове­
лось Ну, а чтобы ежед невный урок 
посещать и от начала до конца за­
ниматься -  такое давно в труппе 
дурным тоном считается Перело­
мить отношение артистов к  работе 
руководству нѳ удалось Коллектив 
у нас многочисленный и сильный, 
хотя на стац ионаре в основном ра­
ботает весьма неряшливо Бытъ мо­
жет, за границей старается Судя 
по видеозаписям прошлогодних 
лондонских гастролей, таких рос­
кошных “Теней', какие были на бе­
регах Темзы, нам в Москве не ви­
дать Да и в Нью-Йорке, надеюсь, 
люди нѳ зря на спектакли рвались’

Наряду с неразберихой в  плани­
ровании премьер, с прокатом и со­
хранением основного репертуара 
проблемы в театре имеются В про­
шедшем сезоне в афише лидиро­
вали “Жизели*, “Анюты",'Чиполли- 
но* Редко шла большая, парадная 
классика -  “Раймонда’ , "Баядерка*, 
“Спящая красавица’  И в следую­
щем положение не изменится 
Ежели долго она не шла -  полгода 
или год, -  то первые спектакли 
смотреть трудно А  к  третьему 
труппа подсоберется Как было со 
“Спящей красавицей* в мае А 
“Симфония до мажор’  вне проката 
за неполный год развалилась Не­

плохо бы руководству почаще и ря­
довые спектакли посещать Не 
только соответствующие 'оргвыво­
ды* делать, но и какие-то меры 
принимать Чтобы все-таки не по­
являлись на сцене Больш ого спе к­
такли ниже допустимого професси­
онального уровня А расхождение 
между сценой и оркестром во мно­
гих спектакля^ стало хроническим. 
Никто из солцстов не застрахован 
от “импровизаций* дирижера и ор­
кестра И, если в ближайшее время 
при активном содействии руковод­
ства им нѳ удастся между собой 
договориться, Большой лишь с ого­
ворками можуо будет называть те­
атром музыкальным

За прошедший сезон особых из­
менений в труппе не произошло По 
творческим причинам не продлили 
контракт с А  Волочковой Неза­
метно ушла одна из ведущих бале­
рин НСемиэороеа Ей не нашли 
применения/ родном театре ни в 
качестве педагога (хотя она -  уче­
ница М Семеновой), ни репетитора 
(все партиирриготовила с Г Улано­
вой) Как и другим московским 
звездам -  /ІСеменяке, Н Павло­
вой, Ю Владимирову Зато со сле­
дующего сезона в репетиторы 
Большого начислены ленинградцы 
Т Тереховой С Бережной, что, со­
гласитесь, тенденциозно Конечно, 
они профессионалы с большим 
сценическим и преподавательским 
опытом Н^ думаю, скорее следо­
вало пригласитъ наших экс-премье­
ров, проработавших в Большом не 
один десяток лет Они знают и 
труппу, и репертуар К  тому же у 
всех безупречное профессиональ­
ное рфомѳ

От того, с кем репетирует ар­
тист, многое зависит Особенно в 
Большом, где издавна за репетито­
рами закреплены не конкретные 
спектакли, а одни и те же артисты 
При подобном раскладе невольно 
появляется желание поддержать 
именно своего ученика “Выбить* 
ему партию, даже не считаясь с его 
техническими возможностями, не 
говоря про индивидуальность Та­
кое "распределение ролей" приве­
ло ко многим неудачным дебютам

В Большом сейчас 'де факта* 
три балерины -  НАнаниашвили, 
Г Степаненко, Н Грачева. Больше, 
чем обычно, в Москве в прошлом 
сезоне выступала Н Ананиашвили. 
Танцевала ровно и профессио­
нально Но в ее танце ощущается 
усталость от долголетних чрезмер­
ных нагрузок. Хорошую профессио­
нальную форму вновь приобрели 
Н Грачева и Г Степаненко К  тому 
же Грачева замечательно станце­
вала Аспиччию в балете П Лакотта 
“Дочь фараона* которая стала луч­
шей ее партией за последние годы 
У балерины сложился на редкость 
гармоничный дуэт с Н Цискаридзе 
нѳ только в  этом спектакле Они 
прекрасно выступили в “Жизели" и 
Баядерке* А виртуозной Г Степа­
ненко даже не предложили партию 
Аспиччии Кстати, как и М Алек­
сандровой ->• самой перспективной 
среди молодых солисток. Хорошие 
танцы, особенно женские, в Боль­
шом театре небезопасная вещь И 
прежде всего для карьеры самих 
балерин, создающих неуместную 
конкуренцию тем, кто нынче в фа-/ 
воре

Неудачным сезон был для ААн- 
тоничевой Ни одной премьеры, 
лишь дебюты в “Жизели’ , “Шопени- 
анѳ“, во второй части “Симфонии 
до мажор’  Ее Жизель пока что бе­
зупречна лишь по внешнему обли­
ку Солистку не справилась и с тех­
никой баланчинского адажио Зато 
царицей сезона оказалась молодая 
МАлександрова Она была яркой 
Императрицей в “Русском Гам ле­
те*, пикантной служанкой Рамзеей 
в ‘Дочери фараона* Но александ- 
ооеская ѵличная таниоашииа заве­

домо перетанцевала ее же Китри в 
“Дон Кихоте’  АГорячева -  очень 
надежная молодая солистка. Она 
хорошо выучена, не боится сцены 
Прирожденная Фея Бриллиантов 
("Спящая красавица"), она не до­
росла до Авроры (в этой партии 
она дебютировала в мае) Но зато 
уверенно станцевала Машу а 
“Щелкунчике* Всегда в форме 
ЕАндриенко Она убедительна а 
партиях, соответствующих ее ин- 
дивидуальности Как и И Петрова, 
которой баланчинский 'Атон* под­
ходит больше, чем Жизель, Рай­
монда, Гамзатти Жаль, что строй­
ная и красивая танцовщица отказа­
лась от участия в ‘Русском Гамле­
те* Всегда очень артистично свои 
вариации танцует А  Яценко На­
дежно весь сезон выступала 
М Рыжкина, но она по дарованию 
не Сильфида.

Балеринские партии сейчас а 
Большом танцуют все, кому на 
лень выучить текст или у кого про­
текция имеется Не может техниче­
ски слабая солистка Е Шипулина 
станцевать даже фею Сирени 
(“Спящая красавица"), а ей прочат 
Царевну-Лебедь (“Лебединое озе­
ро’  в редакции В Васильева) Нѳ 
справилась с Этеной в ‘Спартаке* и 
МАллаш А СЛунькина -  с Аспич- 
чией (’Дочь фараона”) и Китри 
(“Дон Кихот”) При всех заверениях 
руководства, что для выступления 
в балеринских партиях одной 
внешности достаточно, сегодня в 
мире балерин без техники просто 
не бывает

И все-таки украшение Большого
-  ее мужской состав Притом на 
всех уровнях. Многие партии уве­
ренно танцуют молодые солисты 
ЯГодовский, Д.Медведеа Индиви­
дуальность Д-Гуданова и Д. Белого­
ловцева особенно раскрылась в со­
временном репертуаре Гуданое- 
ский царевич Павел в “Русском 
Гамлете" -  лучшая его работа а 
прошлом сезоне Жаль, что он нѳ 
смог эту партию станцевать с труп­
пой Эйфмана во время ее нью- 
йоркских гастролей Его без веских 
причин не отпустило руководство 
Как и Н Цискаридзе, приглашенно­
го в Мариинский театр на партию 
деГриевбалетѳ Манон" Этот уни­
кальный, стилистически тонкий 
премьер прекрасно показался в но­
вой для себя партии Таора в “Доче­
ри фараона* А его коллега Андрей 
Уваров целый сезон провел без но­
вых ролей Раз в месяц выходил на 
сцену, как по контракту положено, 
и только1 При такой нагрузке труд­
но быть в хорошей форме (Для 
сравнения -  ведущий солист Аме­
риканского Театра Балета В М ала­
хов за 8 недель станцевал 21 спек­
такль) Стоит ли поражаться при 
таком положении дел, что наши за­
мечательные солисты перестают 
профессионально совершенство­
ваться, нѳ достигнув пика карье­
ры9 Поудачнее в этом сезоне сло­
жилась творческая жизнь у  С Фи­
лина В  качестве основного партне­
ра Н А наниаш вили оу много высту­
пал с  этой балериной в Большом, 
гастролировал с ней за границей В 
паре они подготовили и ведущие 
партии в балете “Дочь фараона’

В преддверии 225-го, юбилейно­
го сезона кардинальных перемен в  
руководстве театра и балета не 
произошло Своеобразное "двое­
властие" в балете продолжается 
Продлили контракт с его худруком 
АФадеѳчевым Да и В Васильев 
остался на своем посту

15 сентября откроется новый 
сезон Первый балетный спектакль
-  "Лебединое озеро’  В Васильева 
пойдет 16-го числа А до того будут 
еще гастроли в Испании со “Спя­
щей красавицей" и “Жизелью’  И  
так -  сезон за сезоном

Виолетта МАЙНИЕЦЕ


