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От юбилея к юбилею 7

Совсем немного времени оста­
лось до того дня, когда большой 
театр отметит свое 225-летие. 
Есть надежда, что с 225-м юбиле­
ем Большого театра будет связа­
но меньше идеологических и офи­
циозных мероприятий, чем в бы­
лые годы.

Между тем, феномен юбилеев 
Большого театра, которых за со­
ветское время было целых три,— 
это один из интереснейших исто­
рических сюжетов. Их изучение 
позволяет очень многое узнать и 
о самом Большом театре, и об от­
ношении театра с властью.

Театр праздновал столетие в 
1925 году, сто семидесятипятиле­
тие — в 1951 -м, и двухсотлетие — 
в 1976-м. В 1925 году празднова­
ли столетие Петровского театра, 
того, на месте которого стоит 
Большой. В 1951-м — 175-летие 
со дня основания в Москве кня­
зем Урусовым профессиональной 
театральной труппы. Отнести со ­
здание Большого именно к  этому 
моменту, связать рождение теат­
ра с деятельностью первых артис­
тов, непременно крепостных и 
обязательно русских, было по­
требностью эпохи. Отпраздно­
вать юбилей Большого в 1951 го­
ду, тем самым определив офици­
альный статус театра, было идео­
логической необходимостью.

В дни юбилеев вообще особен­
но акцентировалась политическая 
и общественная роль Большого 
театра, он находился в центре 
пристального внимания публики и 
власти. Театр собирал лучшие си­
лы, использовал весь свой потен­
циал, чтобы угодить и той, и дру­
гой. Публика радовалась празд­
нику, а власть всякий раз форму­
лировала новую программу раз­
вития Большого театра и прово­
дила ревизию его истории в со­
гласии с актуальными политичес­
кими установками. Страна в то 
время жила по пятилеткам. Искус­
ство развивалось медленнее, по 
«двадцатипятилеткам».

Однако к юбилеям Большого 
театра нельзя относиться лишь 
как к официозным празднествам. 
Они совпадали с определенными 
художественными рубежами.

Даты трех торжеств четко раз­
деляют историю Большого театра 
на три разные стилистические 
эпохи. Именно из-за того, что г 
моменты юбилеев в театре много 
писали и говорили, а спектакли 
фиксировали, мы видим, как ме­
нялось искусство в его стенах, как 
оно следовало или, напротив, 
тайно противостояло «генераль­
ной линии».

1925 год был временем смены 
статуса Большого театра, време­
нем его перехода из состояния 
любимого, но «провинциального» 
учреждения, в главный театр 
страны с до поры неопределен­
ным будущим. Юбилей должен 
был подвести итог спорам о судь­
бе Большого театра. Пафос вы­
шедшего к юбилею сборника ста­
тей заключался в названии уста­
новочной статьи Луначарского, 
открывавшей этот сборник: «По­
чему мы сохраняем Большой те­
атр». Этот сборник состоял из 
апологетических статей в защиту 
Большого театра. Сомнительно, 
впрочем, что в 1925 году Большо­
му театру грозила реальная опас­
ность потому, что его защищали 
все, начиная от Луначарского и 
заканчивая Асафьевым, утверж­
давшим, что все споры о  том, 
нужна ли опера народу, являются 
абсолютно бесплодными, и сто­
летняя история Большого театра 
сама свидетельствует о его необ­
ходимости. Луначарский, как 
представитель власти, проводил 
политику более прагматичную, 
написав: «Не имея новых произ­
ведений или имея их мало, мы, 
конечно, должны пользоваться 
старыми... до того, может быть, 
недалекого дня, когда на сцене у 
него вспыхнет первая великая ре­
волюционная оратория, первый 
праздничный спектакль... способ­
ный отразить восходящее солнце 
коммунизма».

Сохраняя Большой театр в 1925 
году, ему давали шанс, шли на ус­

тупки классическому репертуару, 
веря в скорое появление нового. 
Но несмотря на то, что в 1925 году 
Большой театр действительно 
обогатился двумя новыми опера­
ми: «Степан Разин» П. Триодина и 
«Декабристы» В. Золотарева, тра­
диции «большого» спектакля 
лишь укреплялись. Режиссер В. 
Лосский организовал в Большом 
театре мимический ансамбль для 
создания более масштабных 
представлений. В 1925 году, в год 
юбилея, произошло осознание 
того, что, сохраняя Большой те­
атр, необходимо также сохранять 
традиции императорского теат­
рального прошлого. Дальнейшая 
история советского Большого те­
атра развивалась в направлении 
приспособления этих сценичес­
ких традиций к новым идейным 
требованиям.

Исходя из этих требований, 
труппу Большого театра в 1925 
году поделили на «наших» и «чу­
жих». Это разделение было про­
изведено в поэтической форме. К 
столетней годовщине театра вы­
пустили брошюрку с  поэмой по­
четного члена Союза Поэтов и 
всех прочих возможных литера­
турных союзов, инспектрисы теа­
трального училища А. Д. Львовой. 
Она поминает добрым словом 
всех, кто остался в Большом теат­
ре, и посылает поэтические про­
клятия тем, кто уехал:

«Пел здесь Шаляпин —
артист гениальный,

Слава его зародилась
в Москве,

Здесь его голос гремел
колоссальный,

Но его нет на родном
торжестве:

Цепь золотая в стране капитала
Крепким запором его заковала,
Свил он гнездо в иноземном

краю...
Вспомнит ли там он

Россию свою?»
Так постепенно формировался 

определенный стереотип отно­
шений внутри самого Большого 
театра и к искусству Большого те­
атра. Большой представлял худо­
жественную культуру всей стра­
ны.

В 1925 году сложился и ритуал 
празднований юбилеев театра.

Юбилей 1951 года проходил по 
вполне отрепетированному сце­
нарию. Все мероприятия плани­
ровались заранее. Юбилейное за­
седание 28 мая 1951 года было 
расписано по минутам: «Начало в 
12.00. Слева — бюст Ленина, 
справа — бюст Сталина. Цветы. 
Слева — Представители Всесо­
юзного Юбилейного Комитета, 
справа — работники Большого те­
атра. Открывается занавес. Все 
встают. Бурные аплодисменты».

Главной целью празднования 
юбилея была пропаганда искусст­
ва Большого театра по всей стра­
не и, вместе с этим, пропаганда 
главных политических идей того 
времени. В 1951 году шла кампа­
ния борьбы с космополитизмом. 
Большой театр на страницах газет 
предстал оплотом русской нацио­
нальной оперы. Спектакли, пред­
ставленные до юбилея,— «Борис 
Годунов», «Хованщина», «Сад­
ко»,— невольно оказались при­
уроченными к годовщине и ис­
подволь работавшими на тезис о 
первенстве национальной культу­
ры над всеми культурами мира. 
Советский зритель был назван са­
мым требовательным в мире. 
Большой театр был объявлен луч­
шим театром на свете. Торжест­
венная церемония включала в се­
бя приветствия от многих городов 
и предприятий Советского Сою­
за. Большой театр, в ответ, отпра­
вил на гастроли своих ведущих 
артистов в Алма-Ату, Одессу, 
Харьков, Ригу, Тбилиси, Баку, Ере­
ван, Новосибирск, Казань, Сара­
тов. В юбилее участвовала вся 
страна.

В 1951 году Большой театр был 
не просто театральным кол­
лективом, он уже очень прочно 
стал символом, национальным 
достоянием. Если в 1925 году Лу­
начарский писал, что символов

национальной культуры у  нас 
очень мало и неплохо бы превра­
тить Большой театр в один из та­
ких символов, то в 1951 году 
Большой театр уже несомненно 
им являлся. Он должен был пред­
стать монолитом национальной 
культуры, указующим другим теа­
трам правильное направление 
для развития.

Помимо гастролей по стране, 
каждый крупный солист Большого 
театра должен был опубликовать 
в центральной прессе статью и 
высказать собственное отноше­
ние к «верным историческим ука­
заниям правительства об операх 
«Великая дружба» и «От всего 
сердца». Признания входили в 
программу торжеств. Кажется, 
что солисты Большого театра в 
1951 году давали отчет тем, кто 
организовывал юбилей в 1925-м. 
Они признавались, что главную 
историческую задачу Большому 
выполнить так и не удалось. Поло­
жительный образ советского со­
временника в опере так и не был 
воплощен на сцене Большого. Это 
омрачало празднование 1951 го­
да. Постановка полноценной со­
ветской оперы, созданной по за­
конам классического сочинения, 
но с  современным сюжетом, яв­
лялась столь же неосуществимым 
и масштабным проектом, как по­
стройка Дворца Советов. Воз­
двигнуть главный символический 
памятник эпохе советскому опер­
ному театру так и не удалось.

Несмотря на официальную про­
паганду, празднование юбилея 
Большого театра в 1951 году име­
ло большое художественное зна­
чение потому, что в том году было 
выпущено множество пластинок, 
шли теле- и радиопередачи с за ­
писями спектаклей Большого. 
Однако в те годы искусство соли­
стов Большого театра было на­
столько любимо публикой, что в 
пропаганде оно, в сущности, и не 
нуждалось.

Юбилей 1976 года проходил 
примерно так же, как и юбилей 
1951 года, но еще более пышно, 
еще более торжественно. Как и в 
1951 году, в 1976-м очень многие 
солисты получили почетные зва­
ния и награды. История Большого 
театра, которая в годы прежнего 
юбилея преподносилась широкой 
аудитории а качестве публичных 
лекций, теперь сделалась пред­
метом целого цикла радио- и те­
лепередач. Выпускались и реста­
врировались записи опер, изда­
вались книги, сборники. В тече­
ние юбилейного сезона, впервые 
за всю историю Большого, состо­
ялись гастроли театра в Ленин­
граде. Прошли гастроли оперы в 
Киеве, балета — в Новосибирске. 
Специально к юбилею театр вос­
становил оперу «Садко», в кото­
рой главные партии пели В. Ат­
лантов, Т. Милашкина, И. Архипо­
ва. Торжества должны были во 
всем мире укрепить уверенность, 
что Большой — театр мирового 
значения. На празднование юби­
лея было приглашено очень много 
иностранных гостей. Солисты 
Большого театра лично, по спис­
ку, встречали их в аэропорту. Каж­
дому иностранцу вручалась па­
мятная медаль. Однако восста­
новление оперы «Садко» было 
свидетельством того, что в дости­
жении новых целей театр вновь 
обратился к своим старым тради­
циям.

В независимости от того, как 
будет проходить нынешний юби­
лей, хотелось бы, чтобы он стал 
праздником искусства, демонст­
рацией творческих сил, а не идео­
логических клише, чтобы испол­
нительский уровень Большого те­
атра говорил сам за себя. И чтобы 
каждый сезон после юбилейного 
проходил как юбилейный.
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