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В ЕХИ сезона1 состоялся фе­
стиваль современного аме­
риканского танца с участи­

ем двух трупп (Триши Браун и Да­
та Барона)’ прошли выступления 
французской компании Жозефа 
Наджа -  все подарки ог загра­
ничных культурных центров в 
столице. Постановка Наджа «По- 

-яуночники» признана лучшим га­
строльным спектаклем года на 

, фестивале «Золотая маска». В 
Москву на один день приезжал 
Датский королевский балет, а на 
два -  концертная бригада из ба­
лета Парижской оперы. Некото­
рые танцовщики французских га­
стролей явно лишили сна россий­
ских коллег у нас не владеют на 
таком высоком уровне виртуоз­
ной техникой стоп.

Но хорошие зарубежные гаст­
роли были редки: организовы­
вать их очень дорого и мало кто 
рискует этим заниматься. Так что 
прошедший год для московского 
балета мало чем отличался от 
предыдущих. Репертуар в музы­
кальных театрах столицы и про­
чих балетных коллективах мало 
меняется из года в год: консерва­
тивный .зритель приучен к клас­
сике, и труппы ее исправно по­
ставляют, беспокоясь о кассе. 
Рынок балетных видеозаписей 
крайне ограничен Возможности 
регулярного выезда за границу 
для большинства любителей тан­
ца — известно какие. Все выше­
перечисленное рождало непри­
ятное ощущение того, что живем 
мы в глухой балетной провин­
ции. И этого чувства не отменяли 
никакие соображения о сохране­
нии наследия или разговоры о 
потенциале отечественных теат­
ров и артистов

Особенно сильные потрясения 
пришлось пережить Большому 
театру. Сначала -  конфликт тог- 
дашйсг'о руководителя балетной 
труппы Алексея Фадеечева с быв­
шим артдиректором ГАБТа Ген­
надием Рождественским Потом -  
скандальное увольнение Фадее­
чева, восставшего против репер­
туарных решений нового худрука 
Последний мгновенно перелопа­
тил балетный репертуар и отме­
т и ,  даже нс посмотрев, только 
что поставленный эксклюзивный 
балет «Дочь фараона» — «за пло­
хую музыку» Никакие доводы со 
стороны (история балета знает 
много хороших спектаклей на 
плохую музыку) не останавлива­
ли Рождественского Пресса спо­
рила с худруком, а худрук -  с 
прессой. За административными 
потрясениями было не до новых 
спектаклей В результате ГАБТ 
имел рекордный по неурожайно­
сти балетный сезон Ни одной 
премьеры -  поскольку назвать 
таковой возобновление давно из­
вестного «Лебединого озера» 
Юрия Григоровича язык не пово­
рачивается: в спектакле изменен 
ф и н а л , с хорошего на печальный 
И только.

Празднование 225-летия ГАБТа 
лавров театру не дало. Даже ми­
нистр культуры Михаил Швыдкой 
усмотрел в юбилейном вечере 
«архаизм художественного мыш­
ления». Гастроли балетной труп­
пы в Лондоне, на которые возла­
гались большие надежды, между­
народного престижа тоже не при­
бавили. Плохая ли реклама тому 
виной, неудачный выбор импре­
сарио или неподобающая ГАБТу 
сцена (вместо престижного Ко- 
вент-Гардена -  второразрядный ' 
Друри-Лейн) — факт остается | 
фактом Зал на лондонских кон-
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Алексей Фадеечев больше не выйдет на сцену Большого...
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иертах ГАБТа был заполнен на 
четверть, а тамошняя критика 
разнесла гастрольный репертуар, 
состоящий не из полнометраж­
ных балетов, а из отрывков Арти­
стов в большинстве случаев хва­
лили, но мало приятно прочесть, 
к примеру, такую фразу рецензен­
та смогреть высококлассных тан­
цовщиков в невнятно составлен­
ном концерте -  все равно, что 
«пить шампанское из Реймса в 
грязной чашке».

На международном балетном 
рынке продолжалась жесточай­
шая конкуренция балетов Боль­
шого и Мариинки — при явной 
победе Петербурга Внутри стра­
ны весь гол декларировалась (на­
чальниками) дружба двух театров 
Как залог дружбы прошел гала- 
коннерт оперы и балета Мариин­
ки на сцене Большого. Россий­
ские артисты ответно съездили в 
Петербург на фестиваль «Белые 
ночи».

После нескольких показов осе­
нью текущая афиша ГАБТа лиши­
лась балетов Джорджа Баланчина. 
У этого события -  сложные внут- 
ритеатральные причины, но оно 
огорчительно для балетоманов и 
плохо для профессионализма 
труппы: она опять обречена на 
99% классики и замечательную, но 
монополизировавшую репертуар 
хореографию Петипа-Григорови­
ча И «Жизель» давали необычай­
но много: как только часть труппы 
уедет — малонаселенный балет тя­
нет репертуарную лямку. Среди 
вводов в балетные партии более 
других заинтересовали Мария 
Ачександрова -  Гамзатти в «Бая­
дерке», Дмитрий Гуданов в «Щел­
кунчике» и Николай Цискаридзе, 
после хчого волшебника Ротбарта 
станцевавший доброго принца 
Зигфрида в «Лебедином озере». В 
том же «Озере» стоило смотреть 
Галину Степаненко — Одетгу- 
Одиллию: давняя ее партия нео­
жиданно сверкнула по-новому.

Новое, как всегда, привозила с 
собой Майя Плисецкая, отметив­
шая на сцене Большого свой 
юбилей Мало того что в юбилей­
ном концерте выступили солисты 
из Дании, Швеции, Испании и 
США, Плисецкая еще и добилась 
показа в Москве «Кармен» Матса 
Эка -  одного из лучших танце­
вальных спектаклей конца XX ве­
ка. Еще одна редкая возможность 
увидеть балетных премьеров Ев­
ропы и Америки представилась 
на вечере памяти Улановой (ор­
ганизаторы арендовали сиену 
ГАБТа) Измученные жаждой но­
вых впечатлений балетоманы 
припали к источнику, хотя далеко 
не все иностранцы радовали глаз

За пределами Большого жизнь 
не стояла на месте. Изгнанный из 
ГАБТа Алексей Фадеечев быстро 
организовал собственную труппу, 
где и показал за год три премье­
ры, все -  от приглашенных за­
падных хореографов. Две из них 
-  «Между небом и землей» и 
«Грин» -  вполне добротны для 
того, чтобы занять пустеющую 
неоклассическую нишу россий­
ского балетного репертуара1 меж­
ду классикой XIX века и новей­
шим данс-іеатром. В «Кремлев­
ском балете» решили поиграть в 
смесь классики и «возвращения к 
истинному Гофману»: поставили 
неудачную «Коппелию» по гоф- 
мановской новелле «Песочный 
человек» с очень удачной испол­
нительницей главной партии -  
Ниной Семизоровой Главный ба­
летмейстер Московского музы­
кального театра Дмитрий Брянцев 
оповестил о создании собствен­
ной труппы «Ешегбагсе». В самом 
Музыкальном театре прошла пре­
мьера «Тщетной предосторожно­
сти» в постановке Олега Виногра­
дова -  тем самым обществен­
ность получила хороший повод 
для семейного похода в театр. 
«Имперский русский балет» Ге­
диминаса Таранды сотрудничал с

Аллой Ситаловой и выдал танго- 
спектакль «Грезы любви», с рес­
торанными эмигрантскими стра­
стями, шикарными костюмами от 
Александра Васильева из Парижа 
и заводящими мелодиями дово­
енных времен.

В современном российском 
танце который год продолжались 
поиски ответов на вопросы1 «Ку­
да идти?» и «Что делать?». Коли­
чество фестивалей современной 
хореографии все время растет, 
число любителей контактной им­
провизации — тоже. Не растет 
лишь качество движения, отчего 
концептуальные изыски творцов 
спектаклей часто не производят 
желаемого творцами впечатле­
ния. Как только голландский хо­
реограф Пол Нортон не только 
поставил в Русском камерном ба­
лете «Москва» спектакль 
«Взлом», но и научил танцовщи­
ков труппы надлежащим образом 
двигаться — «Взлом» превратился 
в лучшую премьеру сезона Как 
только Василий Ющенко не огра­
ничился идеей перформанса в 
своем опусе «Пейзаж», но и плас­
тически точно донес идею -  
«Пейзаж» выделился из общего 
ряда похожих сочинений, осно­
ванных на рефлексии «совка» и 
постсоветской бесформенности 
жизни Как только Андрис Лиепа 
привлек не только немецкий 
авангард 20-х годов для спектакля 
«Музей Оскара Шлеммера», но и 
поручил танцевать отличным со­
листам театра «Черное НебоБе- 
лое» -  этот спектакль стал собы­
тием

Дефицит хороших хореографов 
в современном танце был так же 
очевиден, как и в академических 
театрах. Последний Московский 
международный конкурс артис­
тов балета, прошедший в июне, 
это с отчетливостью продемонст­
рировал. Недаром одна из статей 
о конкурсе называлась «Танцую г 
все. А зачем9». ■


