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Приказом министра культуры Миха­

ила Швыдкого от /9  сентябри с. г. замес­
тителем генерального директораДіоль-, 
того театра назначен заслуженный дея­
тель искусств России Ефимов Вячеслав 
ІОрьевич.
'  Вячеслав Юрьевич родился в Москве. 
Закончи! музыкальную школу-одиннад­
цатилетку имени Гнесиных по классу ви­
олончели и контрабаса. Стажировался в 
больших оркестрах, но, получив травму, 
вынужден был отказаться от карьеры 
.музыканта и сферой применения своих 
способностей избрал театр. Поступил в 
Школу-студию МХАТ на постановочный 
факультет и закончил его с отличием 
как художник-технолог и менеджер. 
Первое рабочее место - театр ^Совре­
менник», нотам -  МХАТ им. Чехова -  сна­
чала заместитель заведующего поста­
новочной частью (заведующий -  Нико­
лай Николаевич Готтах, чей творческий 
путь начинался в театре Корта, -  лич­
ность легендарная), затем - зав пост, а 
потом - директор МХАТ им. Чехова. При 
непосредственном участии Вячеслава 
Елфимова проводился капитальный р е ­
монт и реконструкция театра. (Кста­
ти, и переезд «Современника» с площади 
Маяковского на Чистые пруды и переобо­
рудование кинотеатра «Колизей» под 
театр - тоже было его заботой). Как 
художник в последние годы участвовал в 
постановке двух спектаклей на сцене

І^ЯЧЕОІЛВ ЕФИМОВ:
В ПОСЛЕДНИЕ 20 ЛЕТ, КОГДА НА ЗАПАД,Е ТЕА'І 'РАЛ ВИЬГЕ ТЕХІІОЛОГИИ 

БЫ СТРО РАЗВИВАЛИСЬ, У НАС НИЧЕГО НЕ I ІРОИСХОДИЛО
МХАТ - «Сирано деВержерак» и «Профес­
сия миссис Уоррен».

Сегодня Вячеслав Юрьевич Ефшмов 
отвечает на вопросы газеты «Вольтой 
театр».

- В Вольтой театр вы пришли в пред­
дверии реконструкции и переезда в зда­
ние Филиала, а также нового освоения 
Кремлевского Дворца. Какие проб лемы в 
связи с этим вы выдвигаете па первый 
план?

- Театральное здание определяет очень 
многое в творчестве. Форма. стилистика зда­
ния, атмосфера зала н закулпсья -  один из 
стержневых, опорных момен тов, и когда театр 
закрывается на ремонт, па реконструкцию. -  
это всегда отражается на театре, и чем дольше 
этоі ремонт, тем хрке. В Филиале совсем иная 
стилистика, облегченная по сравнению с 
Большим: помещение располагает к показ} не 
столько масштабных спектаклей, которыми, в 
первую очередь, славен Большой. -  сколько к 
камерному реперіуару. Поэтому ясно, что на 
время закрытия основною здания надо искать 
сі іепическне площадки, больше сооч встствую- 
щне сто духу. Это -  очень серьезная проблема, 
по существу -  проблема сохранения творче­
ского япца театра, сто труппы.

- В какой стадии находятся работы 
в Филиале?

-  Полным ходом завозится и монтируется 
оборудование и совершенно очевидно, что 
зимой все это предс тоит осваивать. Сейчас пе­
риод внесения последних незначительных 
коррекціи. Радикально поменять уже ничего 
пель ія.

-  Вы принимаете иод свое крыло по­
становочную чисть, мастерские

-  ..службы главного инженера и художест­
венную сторону деятельности постановочной 
части. .Эта сторона рабочія очень важна, и за­
ниматься ею должен не один человек, а все за­
ведующие цехами, которые должны видеть 
всю работу своего коллектива и ее результа ты. 
За последние 30 лет в мире очень выросло ка­
чество того, что показывается на сцене. Изме­
нилась коренным образом система освеще­
ния, появилось очень много приборов, кото­
рые значительно ярче освещаю*! декорации и 
то, ч і о і ірежде было скрыл о от зрі ітеля. -  сего - 
дня хорошо видно. Поэтому высокое качество, 
в котором предстает оформление спектакли 
перед зрителями, -  одно из приоритетных на­
правлений моей работы в ближайшее время.

-  Наши мастерские всегда выпуска ли 
художественную ир(чУукцию высокого

качества. За последние годы значитель­
н о  увелпчгслся и х  о бъ ем  р а б о т ы  и, в и д а  
мо, очень важно, чтобы лто не повлекло 
за собой снижение качества.

-  Я познакомился с работой всех цехов 
мастерских п постановочной части и должен 
сказать -  Большому театру удалехл» сохрани ть 
кадры, то сечь, высоко квалифицированных 
работников, что очень важно. Это -  с одной 
стороны. С. другой стороны, технологическое 
развитие производеіна в .мастерских за пос­
ледние 20 25 лет не только остановилось, по 
произошли технологические потери. Напри­
мер, сейчас па декорационной площадке мож­
но увидеть станки для производства теа траль­
ной сетки. Они стоят без дела. Большой теачр 
утратил технологию изготовления сетки в том 
качестве, которое было раньше, Сетка делает­
ся. ио маленькими лоскутами, как это было до 
()0-.х годов. Другой пример -  типография. За 
последние годы оборудования стало в два раза 
меньше, чем несколько лет назад.. Это -- поче­
рк Процесс надо не чолько остановить, по и 
повернуть в противоположную сторону и на- 
ча ть следуе т с техі юлогичсского оснащения. Я 
не говорю о  том. в каком состоянии находится 
здание мастерских, инженерная часть -  эчо 
вопрос предстоящей реконструкции. Но 
очень важно думать о технологическом разви­
тии. Ведь в последние 20 лет, когда на Западе 
чсачрадьные технологии быстро развивались, 
у нас ничего нс происходило.

-Л  гоже ли Вольт ому театру изгота­
вливать декорации для своих спектак­
лей в  мастерских Мариинского театра?

-  Придется, псп ому что нет своих техноло­
гий. Металлические конструкции здесь произ­
водится 'только из стали II і современных лег­
ких материалов не делаю тс. я -  пет тех пологий. 
Призом, что даже в Москве сеть театральные 
мас терские, где этими технологиями владеют.

Я был па «Игроке». То. что я увидел на сце­
пе. -  продукт не чеачралыіый, выполненный 
без понимания театральной сценической спе­
цифики. Не владея современными технологи­
ями, теачр станови тся заложником сторонних 
организаций.

-  Тогда напрашивается вопрос: дол­
жен ли театр безоговорочно принимать 
.макет офюрмлеиия спектакля, если тех­
нология его изготовления заведомо не со­
ответствует нроизводственпым воз- 
мо.УК и остя м м а ст ереках?

-  Л я спрошу: почем}-ч еач р приглашает то­
го или иного художника? Ведь приглашая ху­
дожника, театр решает вопрос пс ч олько орі а - 
ннзанпоііный, но н стратегический -  в каком

направлении теачр двигаетея IІріп.і.іііыя па 
носіановку Александра Тителя вмеси с Дави­
дом Боровским, театр должен был бы і і, п л о в  к 
чому, что он получит именно такое <и|)орм.'іс 
нпс. которое получил. Это был вопрос стран- 
гпчсского выбора, сделанного худоллч іисн 
пым руководством театра.

Большой теачр имеет в своем репс|пларе 
много спектаклей, поставленных до< і.гючно 
давно, поэтому, думаю, что в программках па 
до указывачь, когда были сделаны декорации 
чтобы зрители знали, что печх’Д ними е в о е т  
рода историческая ценность, и так и воспри­
нимали это оформление, изготовленное по 
іехнолотни тех лет, когда была осуществлена 
постановка. Э то -  один вопрос, а другой -- ко­
гда неаккуратно развешаны декорации, когда 
в них моіут быть дыры -  это вопрос, кочорый 
выдвигает задачу более высокой требова іель- 
і юсти, аккурачч юсп і.

Когда раздвигается занавес, зрители долж­
ны получачь продукцию высокого качества, вы­
сокой теачральной кулыуры. Если Большой хо­
чет конкурировать с ведущими театрами мира, 
пало выдавать и внешнее качество сооч всгсі ку­
ющего уровня как здесь, так и за рубежом.

-  Не кажется ли  вам, что актуаль­
ным стал вопрос сценической культуры, 
и даже шире -  вообще культуры поведе­
ния -  в театре, на сцене?

-  Да. безусловно. Эч о то, что надо и воспи­
тывать, и культивировать. Недавний пример 
Спектакль «Игрок». В антракте откры г занавес, 
и все, что происходит на сцене, происходи! па 
і.іазах зрителей. Вдруг па сцепе ііоявдяюіея 
два человека в сопровождении кого-то, явно, 
из сотрудников театра. Они рассматривают 
д ек о р ац и и , потом садя тся на кресла и <|мло 
графируются со вспышкой. Зрители из зала 
это наблюдают. Через некоторое время из ку­
лис на сцепу выходит один из исполнителей - 
в театральном косчю.мс -  и рассматривает 
зри тельный зал. Э то же позволяют себе и люди 
в рабочей одежде. То есть, отсутствует* кулыура 
проведения спектакля без занавеса. Думаю, 
что вопрос сценической кулыуры для поста­
новочкой части -  один из приоритетных Во­
обще же. я только приступаю к рабоче. и то, о 
чем я вам говорил, -  результат моих самых 
первых впечатлений, может быть, в чем чо и 
поверхностных.

В процессе работы моіѵт возникну і ь к не­
пременно возникнут другие проблемы. к о ю -  
рые. я надеюсь, мы будем решать общими уси­
лиями.

Беседовала СУСАІIIІЛ БЕІII ЦІЛІК)ВЛ


