
Бетховен вполголоса
В Большом театре выступил предок фортепиано

Очередная программа «Камерных вечеров в Большом» под­
твердила репутацию этого недавно созданного цикла как меро­
приятия не только качественного и элитарного, но и интеллек­
туально провокационного. Произведения венских классиков из зо­
лотого фонда детской музыкальной школы были сыграны не на 
привычном фортепиано, а на копии молоточкового клавира мо- 
цартовского времени — хаммерклавире. Концерт, ставший для 
московской публики настоящем испытанием на эстетическую 
лояльность, провел известный американский знаток и популяри­
затор старинных клавишных инструментов Малколм Билсон.

Ольга ФИЛИППОВА

«
. Испытание было выдержан о с 

честью: вежливое недоумение в 
начале концерта, вызванное не­
привычно тихой звучностью ин­
струмента, полным отсутствием 
виртуозности в игре музыканта и 
нарочито филигранной отделкой 
хрестоматийно знакомой музыки, 
под конец сменилось бурным 
восторгом. Обаятельный, уютный 
и домашний Малколм Билсон, 
своим внешним видом больше 
напоминающий сотрудника ка­
кого-нибудь Н И И , а не концер­
тирующего артиста, — один из 
лидеров сегодняшнего историче­
ского исполнительства. Его ин ­
терпретации Гайдна, Моцарта, 
Бетховена, а также ранних роман­
тиков признаны эталонными во

всем мире. Он сумел заново от­
крыть звучание ранних клавиров 
и создал собственную исполни­
тельскую школу, поколебав уве­
ренность многих в том, что ста­
ринные фортепиано — лишь про­
межуточный этап на нуги к  созда­
нию современного рояля.

Исторические клавишные ин­
струменты (тот, что звучал в Боль­
шом театре, был взят напрокат в 
М осковской консерватории, у 
Алексея Любимова, и перед кон­
цертом самим же Вилсоном отре­
монтирован) отличаются от со­
временных легкостью и просто­
той конструкции, мягкостью зву­
чания, контактностью,^ податли­
востью механики. Отсюда гораздо 
большая вероятность задеть не­
правильную ноту (обилие тако­
вых в; музицировании Билсона, 
увы, удивило многих). Ясное на­

чало звука и быстрое его угасание 
заставляет исполнителя делать 
ставку не столько на красочность, 
сколько на графичность мелоди­
ческого рисунка и выпуклость 
ритмики. И уж этим искусством 
музыкальной графики Билсон 
владеет в совершенстве.

Следить за его мотивной иг­
рой, порой доходящей до пара­
доксальности, — фантастически 
увлекательно. Знакомая музыка 
под его грубоватыми на первый 
взгляд руками наполняется совер­
шенно новым содержанием. 
Соль-маЖорная соната Гайдна из 
трогательно простоватой превра­
тилась в изысканную и чуть игру­
шечную. Семь багателей Бетхове­
на ор. 33 филигранностью звуко­
писи напомнили утонченные ро­
мантические миниатюры. А зна­
менитое Largo con gran espressione 
из Ми-бемоль-мажорной бетхо- 
венской сонаты, утратив привыч­
ную философскую многозначи­
тельность, стало тихой прочувст­
вованной речью. Порядком на- 
фальшивив в пассажах, Билсон 
покорил другим — с помощью 
неброской прелести хаммеркла- 
вира он заставил свою публику не 
только слушать музыку, но и вслу­
шиваться в нее.


