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ЗАВЕРШЕНИЕ ЭПОХИ
ВЕРДИ .ОТЕЛЛО*. ДА СКАЛА. ПРЕМЬЕРА -  7 ДЕКАБРЯ

.Можно білю ирцчкидеть. что в иердиев- 
і кий год новый сезон театра Ла Скала оз кроет­
ся одной из онер гения из Буссетго. 1 Іа этот раз 
выбор нар на «Отелло» По многим соображе­
ниям. спектакль был обречен на успех. Это был 
единственный в своем роде «Отелло». Прежде 
всего. по тому ч то постановка Грэма Вика-Эцио 
Фриджерио завершила целую эпоху в жизни 
исторического здания Ла Скала, построенного
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I Іы-рмарини: почерневший немалый урон во 
время последней мировой войны, Ла Скала был 
восстановлен, и первым концертом в обнов­
ленном здании дирижировал Aprs ро Тоскани­
ни; ныне театр закрылся на очередную рекон­
струкцию. Другие причины, привлекшие пуб­
лику «театр. -  Риккардо Мута за пультом, кото­
рый в последний раз .дирижировал «Отелло» 
более двадцати лет назад, в рамках фестиваля 
«Флорапинский Музыкальный Май», и неувя­
даем ы й ветеран П л аси до  Д о м и н го  в главной 
ро-ні. Немало любопытства вызвала фигура ан­
глийского режиссера Грэма Вика, который уже 
пробовал свои силы в Ла Скала чеіъіре года на­
зад. поставив довольно противоречивого 
«Макбета». Так что чеачр «был полон», ложи 
♦блестели»: согласно освященной веками тра­
диции. премьера собрала больше ѵір, чем под­
линных любителей музыки. Среди них полити­
ки. телевизионные звезды, синьоры из высше­
го общеспа в норковых шубах и признанные 
красавицы. Стоимость одного места в партере 
у перекупщиков достигла 4 -5  миллионов лир 
(около 2- 2.5 тысяч долларов), а за место на га­
лерке в последний момент запрашивали мил­
лион (около пятисот долларов).

•Отелло» в постановке Грэма Вика соста­
вил разніелыіый контраст со всеми «Отелло», 
обряженными в бархат и золото, с непремен­
ным присутствием моря, крылатых венециан­
ских львов „  знамен Светлейшей республики 
(таким был знаменитый «Оіелло» в постановке 
Франко ,:1зес|х|>ирел.лн). Замечательный ецено- 
) рас)) Эцио Фри,джерно возве.л на сцене гигант­
скую структуру (двадцать метров в диаметре и 
двенадцать в высоту). целиком обшитую ме­
дью. Чередование светлых и темных полос вы­
зывало глухие воспоминания о шедеврах сред­
невековой архитектуры. которыми изобилует, 
к примеру, статина нског.да могущественной 
морской республики Итіуя. Итальянские кри­
тики единодушно окрестили создание Фрнд- 
жерно «цилиндром», я бы назвала его «полуци­
линдром*. Эта блистаю щ ая темным блеском 
полукруг.чая стена постоянно присутствовала 
на сцепе, н с необычайной легкост ью обозна­
чала различные места действия. В первом дей­
ствии его словно разорвала і рубая и безжало­
стная рука, и в месте разрыва (вполне напоми­
нающем о  верхней пьлерес или смотровой 
н.іоіцадке замка, на кото|юй размести.лея хор) 
виднелись разгневанные небеса, изрыгающие 
■клоки воды: но т о р о м  действии «трещина» 
приняла плавные формы пандуса, по которому 
■«бегал направляемый Яго Кассио, чтобы побе­
седовал ь е Дездемоной, и попадал прямо в рай­
ский  сад. где ярко зеленые кроны деревьев вы­
делялись на завораживающем глаз золотом 
фоне: ктрстьсм акте «разлом» заполнился тол­
пой венецианцев в пурпуре. Фаіпастнческое 
содчанис Фріыжерио могло ассоциироваться с 
«садом желания* или «тюрьмой ревности». 
Персонажи двигались внутри глухого про­
странства «полуцилиндра», н их конец напо­
минал смерть слепца, свалившегося в колодец.

Не только певцы двигались внутри оіром- 
ного сооружения, двигалось н оно само. В на­
чале оперы «полуцилиндр» находился в цент­
ре сцены, и по ходу действия сместился но на­
правлению пролив часовой стрелки (на вы­
полнение этой задачи были брошены почли 
сто рабочих сиены).

Аскетическим, суровым, вне времени был 
дух спектакля. Ощущение чего-то вечного и 
непроницаемого охватывало зрителя. Цвет 
меди доминировал в этом «Отелло». вспыхи­
вая норой золотыми, пурпурными, коричне­
выми опенками. Цвет меди домпнщювал и в 
костюмах постоянного соавтора Фриджерио 
Франки Скуарчапино: среди истоков вдохно­
вения было легко угадал ъ стиль поздней Вене­
цианской республики, но в нарядах персона­
жей этого .Отелло» чувствовалось и нечто 
варварское.

Английский режиссер Грэм Вик. чей «Мак­
бет» в тени меняющего цвет неонового куба 
четыре іода назад вызвал неоднозначные от­
клики и, откровенно говоря, был довольно 
монотонным, на этот раз оправдал доверие 
Риккардо Мути и театра .’Іа Скала. Вика можно 
назвать соавтором Фриджерио, который 
явился подлинным автором миланского 
•Отелло». соавтором, который мудро вос­
пользовался не знающим себе равных актер­
ским «материалом», который ему предоставил 
театр в лице Пласидо Доминго, Лео Пуччи и 
Барбары Фриттоли. Крит ику т рудно опреде­
лить. сколько работал Вик с исполнителями,
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двое из которых известны не только как выда­
ющиеся вокалисты. но и как исключительные 
актеры, а третья -  лучшая Дездемона из ныне 
выступающих на сцене. Бесспорно одно: при­
думанные Внком депеш были выразнтеыіы. 
часто проникновенны и украшали спектакль. 
Так Яго дирижировал хором, подобно опыт­
ному режиссеру драмы, который манипули­
рует своими актерами. а те и не подозревают 
об этом: гак Дездемона являлась Отелло с 
красной розой в руках, а в сцене с киприот а­
ми играла в жмурки и любовалась на і рудных 
младенцев: так Отелло в момент горького мо­
нолога «Dio mi potevi .scagliar» касался пурпур­
ного плаща героя и кондотьера. накинутого 
на плечи манекена. Подлинным великолепи­
ем была сгі мечена работа с хором в сцене бу­
ри и в сцене приема венецианских послов, от­
сылавшим к прославившимся благодаря коло- 
рилу старинным полотнам.

Было трудно, почта невозможно предпо­
ложить. что Пласидо Доминго, котоіюму ис­
полнилось шестьдесят лет. окажется в состоя­
нии исполнил ь роль мавра с  теми же порывом 
и энерпіей. какие были слюйстиенны испан­
скому тенору в самые лучшие годы. П о.чнако 
чудо произошло: Доминго, хоть и испытывал 
трудности в верхнем регистре (особенно в ко­
варном «Esultatc»). предложил интерпретацию, 
которая может былъ сочтена плодом долгих 
размышлений великого аріиста. легендарного 
Отелло второй половины только что закон­
чившегося двадцатого века. Доминго явил 
Отелло, находящегося на пределе зрелое іи. ес­
л и  нс на нороіе старости, а потому нронизан-

ного бездонной го|ючыо и бесконечно уязви­
мого. Дуэт Домнпго-Фрнтголи сыірал и спел 
историю воистину невозможной любви между 
престарелым н душевно хрупким львом-кон­
дотьером и слишком невинной, ничего не по­
нимающей как и интригах, так и в глубинах ох­
ваченной подозрениями души юной девочки. 
Для Отелло Пласіѵю Доминго это была была 
последняя любовь, л акая беспредельная и дра­
гоценная. что могла привести только к смерти. 
Так и прозош.ло. Подобная интерпретация 
очень похожа на достойное и блистательное 
завершение карьеры, и Доминго не ошибся бы. 
если бы принял такое решение.

Лео Нуччи, которого в парт ии Яго некогда 
упрекали в излишней ♦каллиграфнчности» и 
злоупотреблении носовым звучанием, на этот 
раз обвинили в том, что его герой не т акой ни­
гилист. каким создал его Бойто. Ио заслужен­
ный баритон, артист редкого обаяния, находя­
щийся в блестящей <]юрме, явил Яго более впе­
чатляющего и совершенного, чем когда бы то 
пи было. Не избежав неточных нот и свойст­
венных ему «покрикиваний». Пуччи создал Яго 
с лицом честного пария, того самого, о  кото­
ром писал Верди в письмах к Бойто. Актерской 
игре и мимическому искусству певца могли бы 
позавидовать драматические артисты.

Оба «кавхлера» все же несколько отступили 
в тень, чтобы іюздатыючест и «даме» -  Барбаре 
Фриттоли в роли Дездемоны. Сопрано из го­
родка Варезе неподалеку от Милана пленила 
голосом полетным, легким, полным нежности

и поэзии, а на сцене была не только деликатна 
и изысканна, но предстала истинным вопло­
щением чистоты и невинности. Ave Maria и 
Песня об иве были иаюлнены с пот рясшей зал 
проникновенностью: певица призналась, что 
она молилась па самом деле (се мать в день 
премьеры была тяжело больна). Па высоком 
уровне были все исполнители вторых партий, 
особенно Чсзарс Казани -  Кассио и Россана 
Ринальди -  Эмилия.

Интересной особенностью нынешнего 
♦Отелло» явилось изменение стандарта ка­
мертона. Риккардо Мути вернулся к стандар­
ту камертона, признанному идеальным авто­
ром «Отелло», Джузеппе Верди: 436 колеба­
ний в секу нду, против нынешних 442-х. Нем­
ногие из публики способны проникнуть в 
суть этой проблемы. В 1885 ■ оду. то ссі ь в пе­
риод сочинения «Отелло». Верди в письме к 
Бойто говори.і о необходимости установить 
высоту ноты ля в 435 колебаний к секу иду. Он 
писал также, что требовал от своего издателя 
Рнкордн запретить представления «Оіетло» в 
тех театрах, которые придерживались иного 
стандарт а камертона. Только в 1939 году, на 
музыковедческой конференции в Лондоне 
высота ноты ля была определена в 442 коле­
бания в секунду. В случае с »Отел. ю», которо­
го дирижировал Мути, можно говорить о  не­
изменном стремлении маэстро выполнить 
валю автора самым тщательным образом. Для 
слушателей же приведение стандарта камер­
тона в соответствие с намерениями Верди оз­
начает более темный колорит этого уникаль­
ного шедевра.
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Успех последнего «Отелло» -  огромный, 
безоговорочный и менее шумный, чем в ми­
нувшие годы. Потому что эта премьера одно­
временно стала прощанием со старым здани­
ем Ла Скала, и всем было немного грустно. Бо­
лее спокойны были ;іджс завсегдатаи галерки, 
которые способны ввергнуть в смущение са­
мого прославленного и опытного вокалист. 
На этот раз были только слабые, почта не­
слышные выражения ысудоволі<ствия. пото­
нувшие в буре аплодисментов. Три вызова на 
поклоны по окончании первого действия, 
пять -  после второго,три -  после грет ьего, во­
семь -  по завершении спектакля. Маэст ро Рик­
кардо Мути -  один из главных создателей ус­
пеха. как всегда предложивший строгое и от­
точенное, но одновременно пылкое и жест кое 
прочтение вердневской партитуры -  пригла­
сил на сцепу всех, не только хористов и арти­
стов оркестра, но и  рабочих сцены и весь тех- 
і шчсский ■ іерсоітая.

Значителен был экономический результат 
предприятия -  2," мнллирда лир сбора (около 
1.3 миллиона долларов). Отьправ первые спе­
ктакли «Отелло», театр Ла (жита неіхбралея в 
сунереовременный театр дельн Арчимбольди. 
который открылся 19 января вердневской 
«Травиатой». Здес ь состоялись и оставшиеся 
спектакли «Отелло».
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