
Стилем должно дышать все -  и каждый шаг, и каждый взгляд
. Последние большие выступле- 
\  ния балета Большого театра в Аме-

. рике (в  нью-йорйаюЬГЛиніЗзпьн-
Ѵѵ центре) состоялись еще во время 

директорства Владимира Василье-
5  ва. Тоща, в  частности, показывали

( \  Васильевскую редакцию “Жизѳли? 
Сейчас в  вашингтонский Кеннеди-

V  центр театр привез д ва спектакля в 
редакции Ю рия Григоровича, кото- 
рый -  не ф изически, но своими 
прежними работами -  снова доми-

\ нирует в  Большом. А  руководите- 
'  лем балетной труппы является, как 

известно, Борис Акимов -  один из
V  лучших “григоровических" танцов- 
{V  щиков, человек серьезный, спокой-

ный, в высшей степени профессио-
\ )  нальный.

Д 4  (астроли начались с неприятнос- 

ти: в  последнюю минуту оказалось, 
что в  них не сможет участвовать вѳ- 

і дущая солистка -  Надежда Граче- 
\  ва. Пришлось срочно "перетасовы-

К ,  ватъ" составы (кстати, почти анало- 
гЛ ги ч н а я  история -  с  приближающа­
го^ мися ^спектаклями Мариинского в 
М  Нью-Йорке: И горь Зеленский, веду- 
4 5  щий танцовщик, из-за травмы тан- 
і цевать не может, не приедут еще 
\  два солиста, та к  ч то  за  три недели 

( Ѵ д о  начала выступлений пришлось 
с~ч почти полностью поменять составы 
Х ^ о л и с то в ).
'Ѵ ч  Официальное откры тие выступ­
лю пений балета Большого театра в 
\  Кеннеди-центре я  не видела -  это 

был смешанный оперно-балетный 
гала-концерт, для которого из Моск- 

специально привезли хор Боль- 
т о го  театра. А в первом спектакле 
гастролей, “Лебедином озере? вмес­
то  Грачевой О детту-О дилию танце­
вала молодая А нна Антоничева. 
Она ж е  выступала и  в том “Лебеди-

ном’,' что  пришлось увидеть мне: че­
рез д ва дня и с  другим партнером -  
Николаем Цискаридзе. Антоничева 
танцевала точно, аккуратно, но в 
ней по ка не чувствуешь индивиду­

альности, чего не скаж ещ ь о  Ц иска­
ридзе -  настоящем романтическом 
Принце, каж д ы й ж ест  в  пантомиме 
и каж д ая вариация которого "рабо­
таю т” на образ одинокого реф лек­

Завершились выступления балета Большого в Вашингтоне
сирующего героя, ищущего идеаль­
ной любви. К  тому ж е технических 
проблем партии для него, кажется, 
не существует -  настолько свобо­
ден он во всех ее виртуозных дета­
лях. Одно ж аль -  намного меньшая, 
чём в Большом, сцена не дает ему 
(ка к  и  Е.Иванченко -  Сопору в "Ба­
ядерке") проявить себя во всем 
блеске.

Данная версия “ Лебединого" с 
декорациями Симона Вирсаладзе 
шла в  Большом с  1969 года. При не­
давнем возрождении спе кта кл я 
Григорович только изменил ее кон- 

' цовку. Ох эта злополучная концов­
к а  -  к а к  только ее не кроили, не ж е­
лая печалить публику задуманной в 
оригинале гибелью Одетты и Прин­
ца! Теперь Григорович предлагает 
супертрагический финал, не давая 

, возлюбленным соединиться даж е в 
смерти: О детта гибнет, а Принц ос­
тается ж ив  -  тосковать в  одиноче­
стве и мучиться своим предательст­
вом. В  остальном, напомню, Григо- 
рович в своей редакции почти пол­
ностью снимает пантомиму, превра­
щая в классический танец все что 
можно (даже танцы невест; кото­
рые раньше были характерными), 
увеличивая хореограф ическую  
сложность и насыщенность муж ­
ских сольных партий и стараясь 
придать целому больше цельности 
и драматической естественности. 
Злой Іёний становится почти двой­
ником Зигф рида -  его черной те ­
нью, и  исполнитель этой роли обре­
тает значительно больше возмож­
ностей демонстрировать свою вир­
туозность и акте рски е качества 
(что очень толково сделал Д Б ело- 
головцев). При этом утеряно многое 
из созданного П етипа (увы), “пере­

лопачена”  партитура Чайковского, 
но сохранены, к  счастью, “ белые 
сцены” Льва Иванова.

Не собираюсь задним числом ру­
гать или хвалить эту версию -  в ней 
есть своя логика, и она имеет право 
на существование, а к тому ж е дает 
возможность коіда-нибуць вернуть­
ся к  одной из  дореволюционных 
версий, ка к  это теперь делает М а­
риинский с “ Баядеркой” и  со "Спя­
щей красавицей?

“ Баядерку” Большой тож е пока­
зывает в  версии Григоровича, куца 
менее удачной, хотя мне трудно 
представить, что эту декоративно­
условную дань модной придворной 
ориентальности что-то может улуч­
шить или усовершенствовать. Уж  
та к  сложилось: ради изумительных 
“Теней" (третий акт) надо вытер­
петь бесконечные танцы и “ прохо­
ды ”  слуг; служанок, дервишей, тан­
цовщиц с  опахалами, с кувшином и 
без предметов и прочих персона­
жей, не имеющих прямого отноше­
ния к  интриге. Ничего не подела­
ешь: Петипа создавал прежде все­
го развлекательное зрелище, рас­
кручивающееся вокруг мелодрама­
тического сюжета, в котором чего 
только нет: любовь разделенная 
(баядерка Н икия и воин Солор), лю­
бовь безответная (Великого брами­
на к  Никии), предательство (Солор 
женитсп на дочери раджи Гамзат- 
™ ), ревность, угрозы, злодейское 
убийство, угрызения совести, куре­
ние опиума и вызываемые им виде­
ния потустороннего мира... Есть 
еще гнев богов, разрушающих сте­
ны храма и погребающих под ними 
участников драмы, но это  в четвер­
том акте, который обычно опуска­
ют. А  вот тот ж е Мариинский, ка к

впрочем, и некоторые другие труп­
пы, осмелился сейчас возродить в 
последней реконструкции, с кото­
рой мы скоро познакомимся в  Нью- 
Йорке.

Увиденный мною состав солис­
тов был, наверное, лучшим на этих 
гастролях: Анастасия Волочкова -  
Никия, Мария Александрова -  Іам­
затти, Евгений Иванченко -  Солор. 
П рактически безупречно танцева­
ла Александрова -  уверенно, легко, 
поражая великолепными вращени­
ями, высоким прыжком и  огромным 
“шагом? Волочкова -  блудная дочь 
Мариинского театра, приглашенная 
еще Васильевым в  Большой, потом 
его и покинувшая (не давали танце­
вать столько и то, что  хотела?), но 
сейчас снова вернувшаяся (надолго 
ли?), -  была хороша в  танце со зме­
ей и сцене теней, хотя провела пар­
тию  не без помарок.

Но вот чего Волочковой нѳ зани­
мать, так это артистической инди­
видуальности. Она притягивает к 
себе взгляд каж ды м  жестом, пово­
ротом головы, она владеет ролью 
и... зрителем, излучая такой эмоци­
ональный заряд, ч то  не под даться 
ее воздействию невозможно. Одно 
только меня смутило: в рисунок ро­
ли вдруг вкрадываются совсем ма­
ленькие, но режущие глаз движе­
ния, не имеющие никакого отноше­
ния к  высокой условности класси­
ческого балета, а пришедшие из се­
годняшней бытовой и, прямо ска­
жем, нѳ лишенной вульгарности же­
стикуляции. Когда Н икия -  Волочко­
ва поднимается по  ступенькам хра­
ма, усиленно виляя бедрами, то  это 
уже не классический балет, а мос­
ковский ночной клуб. Справедливо­
сти ради скажу, что и у  Александро­

вой -  Іамзатти в пантомиме-диалоге 
с  Н икией (второе действие) про­
мелькнуло, сразу нарушив стилис­
тическую  цельность, нечто очень 
уж  сегодняшнее. И это не спишешь 
на желание вдохнуть в характер но­
вую жизнь. Вот если бы на сцене 
была по-настоящему современная, 
в наши дай перенесенная версия 
(вроде той, что  сделали Маги Ма­
рин с  “ Коппѳлией”  и  М эттью  Берн с 
“Лебединым озером”), -  тогда пожа­
луйста. Но в  классических костю­
мах, на старый сюжет и с  классиче­
ским танцем каж ды й шаг, наклон, 
да что  там -  пальчик, взгляд, -  все 
должно дышать стилем, в котором 
балет рождался. В  рамках этой сти­
листики и извольте искать краски и 
эмоции.

Я не помню аналогичных случаев 
в прошлых спектаклях ни Большо­
го, ни Мариинского. И если они не 
видны репетиторам спектакля, тем 
печальнее.

А  вот  кордебалет корифеи, ис­
полнители ролей второго плана в 
обоих спектаклях были великолеп­
ны (Денис Медведев в  роли Ш ута и 
М ария Аллаш -  Венгерская невеста 
и одна из  подруг Принца в  “Лебеди­
ном? Морихиро Ивата -  Золотой 
Идол и Ольга Ж урба -  танец с  кув­
шином в  “ Баядерке”., не называю 
всех просто по недостатку места). 
Это особенно бросается в  глаза по­
сле более чем скромного уровня 
американских трупп, у которых, по- 
видимому, ни денег; ни критериев, 
ни требовательности не хватает на 
воспитание ка к  минимум солидного 
мастерства (вот почему классику в 
их интерпретации смотреть бывает 
тяжко). Пожалуй, такого превосход­
ного “ ф она” в  выступлениях балета

Большого театра давно не было: 
виртуозность, слаженность, отто­
ченность во всем; когда нужно -  на­
стоящее “ брио” и блеск, когда нуж ­
но -  сама поэзия и  сосредоточен­
ность. И в  этом -  самое обнадежи­
вающее обещание театра.

Напоследок -  похвала оркестру. 
Оркестру местному -  Вашинтон- 
ской оперы, который под управле­
нием дирижера Большого театра 
Павла С орокина звучал весьма д о ­
стойно, “ в  образе? с  большой ампли­
тудой оттенков и при этом с  истин­
но балетной четкостью.

Осенью и зимой (с 26 октября по 
15 декабря) Большой театр с этими 
ж е двумя спектаклями (и добавля­
емым в декабре “Щ елкунчиком") 
проедет с  большим турне по девяти 
городам СШ А: Темпе (Аризона), Си- 
эттл, Б еркли (Калифорния), Чикаго, 
Детройт, Коста Меза (Калифорния), 
Миннеаполис и -  снова вашингтон­
ский Кеннеди-центр. В каж дом  из 
городов будет дано несколько спек­
таклей.

Нынешние, между прочим, были 
полностью и заранее “sold out? и 
зрители принимали их с  энтузиаз­
мом. Рецензии появились только в 
“Вашингтон пост” -  сначала про­
хладные, к  концу гастролей -  вос­
торженные: освоившись на новой 
сцене, труппа явно “ растанцева­
лась?

Майя ПРИЦКЕР
Вашингтон -  Нью-Йорк

Фото Игоря ЗАХАРКИНА 
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По сооб щ ениям  
ко р р е спо н д е н то в

“Культуры” и ИТАР-ТАСС


