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«Христофор Колумб» на самокате
Опыт рецензии на нереализованный проект

Забытая опера Евстигнея Фомина «Американцы», написанная 
на либретто Ивана Крылова, была выбрана для первой премьеры 
филиала Болыиоготеапіра.^Этотипичная комедияXVIII века. 
Галантная любовная путаница, цепочка смешных недоразумений, 
обязательный благополучный финал. Необычен только колорит: 
действие старинной русской оперы происходит в дикой Америке, 
населенной кровожадными индейцами. К  работе над постанов­
кой приступили Илья Эпельбаум и Майя Краснопольская из теа­
тра «Тень», музыкальное руководство поручили известной скри­
пачке Татьяне Гринденко. Спектакль, судя по всему, рецензиро­
вать не придется — проект приостановлен.

Елена ГУБАЙДУЛЛИНА

Между тем режиссерская экс­
пликация Ильи Эпельбаума на­
пичкана занятными парадоксами. 
Оперная вампука настроила 
♦Тень» на довольно дерзкие вы­
ходки. Покровители лилнканцев 
(кукольный народ, придуманный 
Эпельбаумом и Краснопольской) 
пришли в Большой театр со своим 
уставом. К  оперной комической 
неразберихе прибавилась игра 
двойников, отражений и теней.

Наиболее действенными фигу­
рами могли бы стать оркестранты, 
размещенные на сцене. Замаски­
рованные то под облака, то под де­
ревья, то поя грозных воинов, му­
зыканты аккомпанировали бы 
спектаклю и в  прямом, и в пере­
носном смысле. А дирижер дол­
жен был не столько ведать музы­
кой, сколько изливать зрителям

душу в современных лирических 
монологах, перебивающих ку­
кольный мир старинной оперы. 
Куклы, конечно же, стати бы глав­
ными — Илья Эпельбаум хотел за­
маскировать под них детей. Опер­
ные партии предназначались 
взрослым певцам, речевые сиены 
—драматическим актерам. Систе­
ма опознавательных знаков, укра­
шающих костюмы, не дала бы за­
путаться, кто есть кто. А дирижер 
время от времени манипулировал 
бы певцами, как настоящими кук­
лами. (Не так ли каждый раз про­
исходит в традиционной опере, 
когда терои, вместо того чтобы 
смотреть друг на друга, не сводят 
глаз с дирижерской палочки?)

Итак, знатный испанец дон Гу­
сман вместе с другом-наперсни­
ком Фолетом направился в индей­
ские прерии искать пропавшую 
сестру. Донью Эльвиру похитил 
вождь местного племени Апем. По

дороге гранды влюбляются в сес- 
тер своего противника. Действие, 
будоражат несколько битв гиш- 
паниев с индейцами, но все кон­
чается хорошо.

Амери канцы носятся по сцене 
на самокатах, испанцы плавают иа 
паруснике «Христофор Колумб».
Действие разворачивается в трех 
планах. Дирижер, прикинувший­
ся вождем Ацемом, разводит «вой­
ска»: «Оперных — налево, драма­
тических — направо, кукольный 
шалаш — по центру!» Машйнерия 
демонстрирует всевозможные чу­
деса — от извержения вулканов до 
падающего снега. Сцена превра­
щается в корабль, на паруса про­
ецируются фильмы об истории 
цивилизации. Жаль, что зрители 
филиала Большого этой феерии 
так теперь, вероятно, и не увидят.

• ПРЯМАЯ РЕЧЬ
Илья ЭПЕЛЬБАУМ, художник и режиссер:
— Что заинтересовало вас в этой опере?
— «Американцами» я занялся по предложению Пе­

тра Поспелова. Оперная вампука — материал чрез­
вычайно интересный. Индейцы Евстигнея Фомина, 
конечно же, не настоящие, картонные. Потому-то у  
нас и появились львы, жирафы, белые медведи: см е­
шение всего и  вся. Мы предлагали эстетику, доволь­
но непривычную для Большого театра. Но, несмотря 
на изобразительную насыщенность, постановка мог­
ла бы быть очень деш евой — все на сцене строилось 
бы на палках да  веревках. А идея «разделения труда» 
(за одного персонажа поют, играют и двигаются сра­

зу  несколько артистов), на мой взгляд, подходит для  
любой оперы. Певцы, за редчайшим исключением, в 
драматической игре не выдерживают никакой крити­
ки. А в «Американцах» диалогов больше, чем музы ­
кальных номеров.

— В вашем варианте появился персонаж, ко­
торого нетуфомина и Крылова.

— Мы реш или привнести в старинную оперу с о ­
временные эффекты, поставить спектакль в спектак­
ле. Так возник Дирижер (я сделал предложение сыг­
рать и  написать его монологи Евгению Гоишковцу). 
Кстати, настоящего дирижера в этом спектакле нет— 
оперы того времени игрались без капельмейстера.


