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НОВЫЕ МИФЫ

АША традиция—встре­
чать Новый год...

Часы на Спасской 
башне бьют двенадцать 
раз. Хлопает шампаи-

й
ское. Голос из телевизора желает нам 
новых побед.

В этом году будут новшества. В но­
вогоднюю ночь с главного древка 
Кремля упадет красный флаг СССР, 
и мы его больше уже не увидим в по­
вседневной жизни. В эту ночь есть 
шансы, что шампанское хлопнет ■ ча­
сы на Спасской башне пробьют. Я не­
исправимый оптимист и верю, что сле­
дующий Новый год будет веселей. 
Замедленные ритмы нашей демокра­
тизации все же переломились в уходя­
щем году. Может быть, в грядущем 
сам ритм «очеловечения» убыстрит­
ся?

Но какие традиции возьмем мы с 
собой? Традиции русской интеллиген­
ции, выжившие на «московских кух­
нях», в библиотеках и в разбросанных 
по миру душах? Традиции хрупкого 
Серебряного века, ушедшие глубоко 
под землю и не возрождающиеся од­
ним называнием имен? Традиции здо­
рового советского искусства, должен­
ствующего—хочешь не хочешь — ра­
довать зрителей и начальство?

Где проходит в наших традициях 
граница раздела между мифом и ре­
альностью?

Когда я вижу в бывшем Кировском, 
ныне Мариинском, театре английского 
режиссера, репетирующего оперу 
Прокофьева, то вдруг вспоминаю, что 
Мейерхольд привел Прокофьева в этот 
театр к дирижеру Альберту Коутсу, 
тоже англичанину, и было это в 1916 
году. И я сразу думаю: вот, все воз­
вращается! А потом понимаю: миф. 
Мариинский театр 1916 года не вер­
нется никогда. Но думать о том, что 
хотя бы. в этих стенах продолжатся 
теперь богатейшие оперные традиции 
России, можно. Ведь на Москву в це­
лом -пока что надежды мало.

Взять хотя бы Музыкальный театр 
имениСтаниславскРГО й НбЯйроИРПР 
ДаЙченко. Он нйчал себе существова­
ние под эт*им именем после того, как 
насильственно соединили две труппы 
с  весьма различными творческими 
установками. До сих пор в неряшливо 
оформленном помещении, гордо име­
нуемом музеем театра, господа осно­
ватели смотрят в разные стороны, от­
вернувшись друг от друга. Так ка­
кие же традиции живут в этих сте­
нах?

Пережив беспрецедентный, кажет­
ся, за всю историю существования те­
атров крах (вслед за главным дириже­
ром Евгением Колобовым, который 
сделал бы честь лучшим сценам ми­
ра, эти стены дружно покинули хор 
и оркестр), здание доказало свою вер­
ность боевому духу советского искус­
ства. Позвали режиссера Николая 
Кузнецова, известного Москве своим 
кондовым умением делать все быстро 
и плохо, и с помощью зрелых масте­

ров, приглашенного оркестра и наспех 
сколоченного хора сварганили спек­
такль «Пиковая дама», вызвав неуем­
ный восторг публики и некоторых 
рецензентов. Какие же традиции про­
должил этот спектакль? Во-первых, 
традицию выдавать старое за новое: 
шедевр Чайковского был поставлен 
Львом Михайловым и Дмитрием Пита­
нию в 1976 году. Между тем патри- 
арх оперной режиссуры Борис По­
кровский подчеркивает мгновенное 
окостенение самих свежих находок, 
если остановлен живой процесс. Во- 
вторых, спектакль продолжил тради­
цию превращать белое в черное: нова­
торский для своего времени замысел 
Михайлова огрублен до неузнаваемо­
сти и окарикатурен. На сцене неудер­
жимо запахло приемами печально зна­
менитого Шароева, который весьма 
успешно рушил в этом театре все 
михайловское. В-третьих, традицию, 
согласно которой «зрелые мастера» 
имеют право выходить на сцену (же 
надо говорить «петь»—это не то сло­
во), когда им вздумается. В сочетании 
«зрелые мастера» слово «зрелые» 
надо понимать через образ зрелого 
помидора, которым в театрах Италии 
чтут особо отличившегося исполните­
ля. А если к «зрелым» добавить мо­
лодых мастеров, выделяющихся бес­
подобной выучкой (Елецкий очень 
напоминает сантехника из жэка), то 
цельность ансамбля оказывается ска­
зочной. Есть, правда, одно досадное 
исключение: горничная Маша Татьяны 
Моногаровой слишком интеллигентна, 
слишком органична. Единственное жи­
вое существо среди окаменелостей. 
Спектакль наводит на мысль о горь­
кой судьбе русской служанки под пя­
той у самодуров...

традиции
Художественные и моральные тра­

диции русской интеллигенции, к кото­
рой имели честь принадлежать Стани­
славский и Немирович-Данченко, в 
этих стенах истаяли. Достойны ли 
стены носить почтенные имена?

«Я не думаю, что нужно специаль­
но стараться сохранить национальную 
самобытность чего-либо: о чем прихо­
дится стараться, то, видимо, и не за­
служивает сохранения»,— утвержда­
ет Михаил Леонович Гаспаров, кото­
рого я особо чту среди наших нынеш­
них культурологов — не только за вы­
сочайший ум, но и за высочайшую 
нравственность. Когда нам говорят: 
эти традиции надо сохранять, не зна­
чит ли это, что они не заслуживают 
сохранения?

Традиция, наверное, как и стиль, 
выражается в конечном счете в живом 
человеке.

В Москве появился Александр Ти- 
тель, оперный режиссер с немалыми 
заслугами. Было бы славно, если бы 
традиция истового коллективного твор­
чества, утверждавшаяся им в Екате­
ринбурге. продолжилась на новой 
почве.

В Москве уже есть традиция Е вге­
ния Колобова, умеющего весь жар 
души вкладывать в творимую им му­
зыку и тем самым зажигать наши 
сердца.

В Москве есть мощная традиция Бо­
риса Александровича Покровского, 
восходящая к живому Прокофьеву и 
цругим русским интеллигентам.

Может быть, это не так мало, и на 
Москве как на оперной столице рано 
ставить крест?

Или это блеск и потрескивание све­
чек на новогодней елке окружают в 
моих глазах оперное сегодня Москвы 
мифическим ореолом?

Приедет Доминго в Москву в дан­
ный момент или не приедет, не так 
уж важно. Важнее, чтобы в будущем 
ему хотелось сюда приехать. У тено­
ров ведь отличная интуиция.

Алексей ЛАРИН.


