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Женщина Музыкальному театру имени 
Станиславского й Немировича-Данченко 
позавидует. (7н может убавлять 
или прибавлять себе годы, и  все на законных 
основаниях -  история его создания, 
что многоступенчатая пирамида. Захочет 
выглядеть моложе -  есть 1941-й, год 
объединения Оперного театра имени 
Станиславского и Музыкального имени 
Немировича-ДаНченко. Но поскольку возраст 
театрам идет, свой век здесь считают от 
декабря 18-го, когда Константин Сергеевич 
возглавил Оперную студию при Большом.
Именно из этого корня, по мнению летописцев, 
и произросло столь заметное ныне на Москве 
дерево. Собственно, юбилейные торжества 
только грядут -  ими в следующем сезоне будут 
отмечать первое выступ-гение студийцев 
Станиславского на публике и создание 
Немировичем “параллели" -  Музыкальной 
студии МХАТ. Но юбилейным, восьмидесятым 
сезоном объявлен нынешний. Следовательно, 
есть повод вглядеться в лицо театра-юбиляра.
Наш собеседник -  художественный 
руководитель оперы Александр ТИГЕЛЬ.

театра о времени, театре и о себе
стернакоѳское: "Не знаю, решена

-  Станиславский и Немиро- мира Жемчужина и Ары Карапѳ-
вич -  кого, на ваш взгляд, Алек­
сандр Борисовйч с̂его дня в Му- 
эыкальном театре больше? 
Они ведь в своих оперных ис­
каниях весьма различались.

тяна несколько снимает остроту 
момента. Два первых -  опытные 
дирижеры, Карапетяну, наобо­
рот, еще надо расти, но он ода­
ренный человек. Набрав в Перм-

загадка зги загробной, но 
жизнь, как тишина осенняя, по­
дробна"... И, поверьте, это совсем 
не плохо -  спеть "Кармен" по-рус­
ски. Когда мы будем учить ее по- 
французски -  а мы будем это де­
лать, -  настоящее, прочувство­
ванное понимание происходяще­
го, которое уже получат актеры, 
позволит им жить органично и в 
чужом звуковом пространстве. Я 
это знаю по опыту "Богемы", кото­
рую мы поем как на русском, так 
и на итальянском.

-  Но -  возвращаясь к совре­
менной опере, к которой вы 
всегда питали большой интв-
рес...

с разными направлениями. ( 
Станиславский предпочитал по­
пулярную классику ("Онегина",

важно, он имеет теперь возмож­
ность потрудиться над качест-

Можно ведь идти двумя пу-

кую оперетту, либо какие-то со- вестных дирижеров. Что 
временные сочинения, либо клас- дем делать, 
сику, но очень резко интерпрети­
рованную -  со вторжениями в 
----------- и материал.

ко имен?

рое, которые уже работали в теа-
_____, ___ ____________  трѳ, что приглашаются люди дей-

купированы многие, фрагменты ствителыю талантливые? И Вла- 
партитуры Бизе?.Наверное, оба демир Понькин, и покойный Игорь

нов, они соревновались, но сорев- гие дирижеры хотят сотрудни-
новательностъ была в природе их в прошлом сезоне,

1 пользоваться популярное- Музыкального театра выросло, 
тью? Нет, они наращивали эту ра- все знают, что здесь к*
кету дополнительными ступѳня- ются халтурой, что здесь есть ху-

В то же время у 
нас идут спектакли, которые мог­
ли бы, скорее, заинтересовать 
Немировича, например, Тайс' 
или "Эрнани", и это та часть ре­
пертуара, которая для меня 
очень важна (я имею в виду забы­
тые или редко звучащие произве­
дения, становящиеся актуальны­
ми благодаря своему литератур­
но-историческому контексту). И 
конечно, нам сейчас очень не хва­
тает того, что составляет сущест­
веннейшую сторону творчества 
Немировича, -  классической опе­
ретты. Мы постараемся это вер­
нуть. Я говорю о "Летучей мыши", 
работа над которой уже начата.

-  Но заметной стороной его 
творчества, равно как и после­
дующей жизни Музыкального 
театра, была современная опера 
(правда, главным образом оте­
чественная). Ее нет в ваших пла­
нах. Почему? Можно одно пред­
положение? Вы объявили о 
“Кармен", которую будете ста­
вить на русском. Зритель дол­
жен понимать происходящее -  
ваши слова. Получается, что в 90 
процентах своей публики вы ви­
дите оперных профанов, потому 
что только таковому неизвестна 
история Кармен. Этой публике, 
разумеется, будет не по зубам ни 
“Война и мир" Прокофьева, ни 
какой-нибудь "Кардальяк" Хин­
демита. Так?

человек, видя-

потеряли 30-40 лет. Как 
раз тогда, когда мир открывал 
для себя: смотрите ка, есть Де­
бюсси, есть композиторы XVIII ве­
ка, а у Верди совсем не шесть, а 
двадцать шесть опер, у нас шел 
обратный процесс, сужение ре­
пертуара Поколения артистов и 
поколения публики выросли на 
20-30 названиях, кочующих из те-, 
атра в театр. И они не хотят знать

і  другого. Расширять их кругозор 
' § надо. Но... я же пришел в театр.

-----~ к о г д а  в его репертуаре был ноль.
Потом появилось три спектакля, 
потом -  пять, восемь, и в эти во­
семь еще не может входить со­
временная опера Оперная публи­
ки ортодоксальна чтобы при­
влечь ев. без какого-то мини­
мального набора классики не 
обойтись. Ito еще пара сезонов, и 

„  в театре обязательно пойдет one-
“ S '? ? ; раХХгека.идайоои.Ш о™ .

кович, и Прокофьев, может бытъ, 
мы сделаем Вайля или 
Хиндемита А может быть -  Ген­
деля, если нам хватит мастерст­
ва на эту чудовищно трудную му­
зыку. Мы постараемся взяться за 
то, традиция чего упущена Толь­
ко для этого нужно ставить не 
2-3 спектакля в сезон, а минимум

помещения. Этот спектакль уже 
на выходе -  он пошел на сцену, 
этот по классам работается, этот 
пошел на репетиционную сцену, а 
какая репетиционная сцена ка­
кие классы! У нас малое фойе, и 
все. Второе: много опер -  быст­
рее должны формироваться по­
становочные группы, быстрее 
должен проворачивать материал 
хор, но для этого им нужно пла­
тить немножко другие деньги. 
Третье: оборудование, равное по 
качеству оборудованию анало­
гичного западного театра В фи­
нале “Богемы" мы инет да не мо­
жем справиться с пятью тюлями, 
которые в строго заданном ритмедемита.

-  В ва̂  I ооири. -«я юоск, виде- должны спускаться один 
щии в основном публику премьер- "7 _ 0Т̂ Г .
ную. Но уверяю вас -  ни в Моек- Гим' механизмы °тказые 

одном другом городе ми-
ра н

ій год своей хбгзни.' Константин пытываѳм дефицит в мужской ной публики, которая ь

Ниславский давіл"ддрогу и Вах- 
— —  на поварской -

группе. Никак не дождусь, когда
-------- ‘ чпве сделать Ііеллоаса",

'  очень люблю,-но 'там 
нужна такая тонкая, такая безу­
пречная оркестровая игра! А со- 
листы у меня есть. Есть Ахмед

іДОУ-
механизмы отказывают, их 

меняли 60 лет.
-  Сегодня вы еще надеетесь, 
о все это у вас будет?
-  Подтверждение мэра насчет

потом работали ученики как од­
ного, так и другого, 'но вражды, 
дискриминаций, насколько я 
знаю из историй театра. переда­
вавшейся из уст в уста, не было.

-  Она-то будет...
-  А по поводу ребят скажу: в 

каждой карьере есть вчера, сего­
дня, завтра. У нихесть вчера, и 
разница, если сравнить с их "сего-

На мой взгляд Ьни и’сегодня оба дня", уже заметна. Почему бы не
здесь на равных.

-  “Пришло время абсолют­
ных монархий'в оперном теат­
ре", -  сказал один весьма авто-

предположить, что "завтра" каж­
дого из них будет еще лучше? Я в 
них верю.

-  В равной степени можно

временах царствования
іков,этоосего

большинство̂  скажем, на 52-м , 
Л|5е,дбТ!ІВИЙНИЙ!--ИгіЙіючёнй4' -  
несколько1 Мировых театров, ко­
торые в силу своей знаменитости, 
традиций стали, с одной сторо­
ны, местом паломничества музы­
кантов и меломанов, с другой -  
Мекхой истэблишмента, для ко­
торого походы в оперу -  часть 
культурного ритуала Эти театры 
могут позволить себе "говоритъ" 
на языке оригинала. А скажем, из 
40 с лишним театров Германии на 
языке оригинала работают четы- 
рѳ-пять. Что, они имеют дело с 
неподготовленной публикой? Да 
нет, Германия на сегодняшний 
день, может быть, самая музы­
кальная страна мира но здесь хо­
тят слушать оперу на родном язы­
ка Потому что опера есть театр, 
а театр есть действие, которое

оолученц., Т рѳасивих -ртсутстонв 
индексации зарплаты- Может 
быть, самое главное, что мне уда­
лось создать в театре, -  это трап­
па И вот теперь, когда есть труп­
па когда вырос уровем» оркестра 
и когда, наконец можно браться 
за серьезные работы вроде "Кар­
мен", -  вдруг происходит слом. 
Так кладешь кирпичик за кирпи­
чиком вместе с друзьями, колле­
гами, единомышленниками, толь­
ко отошли на два шага, чтобы по­
смотреть на работу, утереть лоб и 
выпить по рюмке за то, как заме­
чательно мы все сделали, и раз -  
нам половину этого снесли. Те­
перь практически каждый работ­
ник театра стал получать в 2,5 
раза меньше, а все и раньше, как 
вы понимаете, получали немного. 
Значит, поиски возможностей

нем дне. И если отляоглядеты
ныв просторы хотя бы наших 
двух столиц он прав. Ваше 
мнение на этот счет?

-  Вопреки тому,

осно ми с институтской скамьи и развивается не только в прост- подзаработать приобретают но
пияиь. Кпгыііжыиий а паапл пднгтаа НП И ЯП ПЛПМПНИ. ТО есть ___ ____ ____осегодняш- брошенный в пекло какой-нн-

будь Рудольфовой партии, уже 
никогда не расцветет.

-  Когда семь лет назад я при­
шел ж театр, то нашел здесь по­
ловину труппы и атмосферу, ~

большой и сложный, как оперло театров, как московских, 
балетный, всегда управляется периферийных. Но я не пошел по 
командой людей, каждый из ко- этому пути. Я пошел в музыкаль-

строят. Я привык работать в ко­
манде. Так здесь -  с Брянцевым и 
Уриным, так было а Свердлов-

У меня не было другого вы­
хода: мне г------------------------ ~~
3-4 курса.

а иногда театром Вяткина, Браж­
ника, Тите ля (первый -  директор, 
второй -  главный дирижер. -  
ЯД), и меня совершенно не вол­
новало, на каком месте в этом ду­
эте или триумвирате стояло мое

тывать 35-40-летних актеров в 
той вере, в тех эстетических 
принципах, которые для меня 
важны. Да, у молодых есть изъя­
ны по части школы, за ними нуж- 

последитъ, но они не хамы на

раистве, но и во времени, то есть 
я ежесекундно должен следить 
за происходящим и понимать это 
происходящее. Это не значит, что 
я безоговорочно за перевод. По­
тери неизбежны и при исполне­
нии на языке оригинала, и при ис­
полнении на родном языке. Но 
это решается каждый раз по-раз­
ному, в зависимости от того, ка- 
кой театр, какие у него цели и за- 
дачи. В случае с Т<армет<, напри­
мер. это была самая большая моя 
проблема, потому что певческий 
русский разнится с певческим 
французским, как иг с одним дру­
гим языком. Ситуадея усложня­
лась тем, что все имеющиеся рус­
ские переводы страдали излиш­
ней романтичностью. Наш" Хозѳ 
поет в арии с цветком: Ты в серд­
це воцарилась, образ твой витал 
передо мной", а в подпиигикѳ:’ 
Как только я тебя увидел, я стал 
твоей вещью". Есть разница, 
правда? И чтобы почувствовать 
всю глубину страстей Кармен", 
это надо услышать. Здесь важны 
подробности, здесь актуально ле­

вую актуальность. А где подзара­
ботать? Там", конечно. Ребята, 
все время внушал я им мысль, 
есть хорошее, достойное в смыс­
ле искусства и по деньгам пред­
ложение, пожалуйста, поезжай­
те. И назад, в Москву, поработать 
в своем театре -  театру это-нуж- 
но (я сам от многих постановок 
отказывался, потому что считал:— -------------я должен вы.
лезать отсюда, я должен строить 
театр)... Теперь даже на неинте­
ресные и невыгодные предложе­
ния откликаться придется Что, 
как вы понимаете, не есть плюс 
для наших планов, для совмест-

-  Одно утешает. “Я бы не ска­
зал, что наша сегодняшняя 
жизнь способствует развитию 
оперного искусства", -  говори­
ли вы еще лет пятъ назад. На 
театр построить вам это не по-

Беседу вела 
Лариса Д О Л ГАЧЕВА

абсолютней монархии заговорили лигентиыѳ поди. И они играют сѳ-
аналогии с драматическим те- годня в тот театр, в какой я хочу.

атром, но музыкальный -  это дру- Тонкость сценических взаимоот-
гой организм хотя бы потому, что ношений, многосмысленность

в таком командном способе суще- друг друга и понимающими м<
ствования есть попытка а Ансамблевость, играгк
театр гармонический? Может тѳтическим правилам, з

органики-то и не хватает? Белом- Ивановичем, -  вот мой театр.
», десятилетие расцвета А юлжим линию “Стани-

лийской национальной оперы славский и Немирович” в сего
связано с тремя именами:
жѳр Марк Элдер; режиссер,

дири-
давид

держки наших театров, как мне предел этому эксперименту?
кажется, отчасти с -  Думаю, в XXI век мы уже

ах, далеких твоей профессии. играют молодые ребята, когда
-  В вашей команде не хватает все проработано по внутренним

одной важной персоны -  глав­
ного дирижера.

-  Мы не оставляем поисков, 
ш взгляд присутствие о

линиям, все чисто-аккуратно, это 
имеет успех. В Германии, напри­
мер, топали ногами оТ восторга. 
Но уйдет "Онегин", линия Стани-

тѳатое Вольфа Горелика, Влади- славского. а это оперная класси-


