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Все было совсем не так, ка к  в по­
ру создания Художественного теат­
ра. Они не договаривались о  встре­
че, не назначали обеды. Н е поеха­
ли после многочасовой беседы в 
“Славянском базаре” на дачу к  Ста­
ниславскому обсуждать дальней­
шие подробности строительства те­
атра. Они уж е  давно шли разными 
путями, не однажды доказав свое 
право на личные приоритеты в ис­
кусстве. Больше того, к  тому време­
ни, когда музыкальная студия од­
ного и музыкальный театр другого 
объединились под общей крышей, 
Станиславского уж е  не было в ж и­
вых, а  Немировичу-Данченко жить  
оставалось неполных два года. Т е ­
атр, который стал носитъ их имена, 
ка к  и многое другое тогда, был со­
здан правительственным циркул я ­
ром. Но существовал и другой, 
неведомственный подход, опреде­
лявший отнюдь не общественно-по­
литическое, а  художественное со­
знание эпохи. Их не представляли 
порознь, не отделяли друг от друга, 
за  ними давно и прочно укрепилась 
одна на двоих репутация реформа­
торов театральной сцены.

Первыми в дом на Большой Дми­
тровке, в здание бывшего купечес­
кого клуба, вьехаты станиславцы. 
Они ж е, чуть раньше нвмировичев- 
цев, начали свои студийные опыты 
в Леонтьевском переулке, в  особ­
няке, принадлежавшем Станислав­
скому. Первый ж е  спектакль сту­
дия дала только летом 22-го года. 
Тут студийцы Немировича оказа­
лись впереди -  “Дочь мадам Анго" 
Л еко ка  была показана весной 20- 
го. Но начинали практически в одно 
и то ж е  время, в 1Э-м году, когда 
Станиславский пришел в оперную 
студию Большого театра, а  Ньмиро- 
вич-Данченко начал формировать 
Музыкальную студию Художест­
венного театра. И  спустя годы, ког­
да не без тревоги и волнений Опер­
ная студия Станиславского и Муэы- 
кальный театр имени Немировича- 
Данченко были объединены, их 
единовременный или -  лучше ска­
зать -  единохудожественный старт 
определил профиль особого, ни на 
какой другой не похожего музы­
кального театра.

Свои юбилей театр, который но­
сит имена патриархов русской сце­
ны XX века, отмечает не формаль­
но: в 19-м году родились два теат­
ральных потока, которые, слив­
шись воедино, дали свой почерк, 
свой метод и свой стиль.

С  “начала начал” в  сегодняшнем 
репертуаре сохранился только  
один спектакль -  ‘Евгений Онегин” 
Чайковского, впервые спетый и сы­
гранный в парадной зале особняка 
на Леонтьевском в концертных кос­
тюмах, без грима и париков, под ро­
яль. Сохранились -  через поколе­
ния -  интонации этого спектакля, 
его  негромкий пафос и его душев­
ная вибрация. Много писалось о  
пророческой реплике “Царя Федо­
ра Иоанновича", которая возвести­
ла о  рождении МХТа, -  “Н а  это д е ­
ло крепко я надеюсь", но никогда 
не отмечали первой "онегинской" 
фразы, возвестившей о  рождении 
его “младшего” брата, -  “Слыхали 
ль вы?.."

В  самом деле, слыхали ль вы, 
что опера, окрещенная Немирови­
чем костюмированным концертом, 
получив мхатовскую прививку, 
вдруг обнаружила в себе возмож­
ность не просто стать художествен­
ной реальностью времени, но и  воз­
действовать на искусство драмати­
ческого театра? И  не только найти 
точки пересечения с  драмой, но чу­
десным образом обнаружить свое с  
ней историческое родство в том, 
что, к а к  ни избегай чреватого ба­
нальностями цитирования, имену­
ется “жизнью человеческого духа". 
Слыхали ль вы, что Павел Маркое, 
завлит М ХА Та и режиссер Музы­
кального театоа. это го л ім ти л

80 лет Музыкальному театру имени Станиславского и Немировича-Данченко

раньше и  лучше других, написав, 
что для Станиславского опыт по­
становки оперы не был случайнос­
тью и что “тот психологизм Художе­
ственного театра, который навис на  
театре такой угрюмой и такой не­
преоборимой тяжестью, нуждался 
в очищении и освобождении от 
тяжких пут бытовых правдоподо­
бий... Произошло то утончение пси­
хологизма, в котором театр давно 
нуждался и которое по существу 
лишает психологизм присущих ему 
нетворческих черт и переводит его 
в иную плоскость -  истинно творче­
ских волнений и стремлений”. И 
Марков ж е , памятуя о том, что Не­
мирович-Данченко первым понял, 
что искусство М ХАТа нуждается в 
реформе, писал: “Немирович-Дан­
ченко пришел к  музыкальной ре­
форме со взглядами и намерения­
ми, которые он не мог всегда до  
конца выполнять в таком сложном 
организме, ка к  МХТ... Немирович- 
Данченко к а к  бы высвободил в М у­
зыкальной студии стороны своего 
творчества, не до конца раскрытые 
в МХТ".

Имена патриархов, когда-то пе­
ревернувших весь театральный 
мир, до сих пор освещают бявгв- 
словенные стены театра на Боль­
шой Дмитровке. И кажется, что  
время от времени, когда театр за­
мирает от дневных треволнений, 
здесь продолжается никому не 
слышный диалог великих -  колду­
ющих, пророчащих будущее, в кото­
ром усилия всех, кто оказывается 
причастным к  строительству теат­
ра, рождают диалог со зрительным 
залом.

Театр и в самом деле строят. 
Стройку в буквальном смысле сло­
ва предсказал пару лет назад на­
шумевший молодежный спектакль  
-  “Свадьба Фигаро” Моцарта, кото­
рый тем  и  начинался: сцэоительны- 
ми козлами, ведрами с краской, за­
щитной ремонтной сеткой, закры­
вавшей собой половину зрительно­
го ф ойе, где разворачивалось 
азартно придуманное Александ­
ром Тителем и Игорем Ясуловичем 
зрелище. С  “чистого листа", при 
должном пиетете к  истории, здесь 
начинать поивыкли. Кооитъ и пеое-

краиватъ, строить и перестраивать 
-т о ж е .

Что кроят и что строят? Утонча­
ю т психологизм, который то и дело 

. грозит обернуться непреоборимой  
тяжестью надо всем русским теат­
ром? Высвобождают силы с тем, 
чтобы в молодежной и неопытной 
компании едва начинающих артис­
тов сделать то, чему тормозом ока­
зываются традиции, сколь почитае- 

"мые, столь ж е  и опасные для живо-т 
го театрального дела? Что хотят 
’деквйать й чем удивить, поперек 
всех возможностей перегораживая 
вслед з а  стройкой театральной  
всамделишными строительными 
лесами Козицкий переулок и, не 
прекращая давать спектакли, зате­
вают реконструкцию всего здания?

Здесь -  о т  праотцов -  кажется, 
раз и навсегда заведен порядок че1 
стно и искренно делать дело. Во­
преки переменам времени (соде- 
альным, политическим, художест­
венным, эстетическим и т.д.), дело  
строительства театра не должно  
прекращаться ни на мгновение, ни 
один спектакль не должен быть по­
хожим на другой. Другой должен  
отличаться от предыдущего новым, 
дополнительным смыслом, неведо­
мыми ранее красками и впервые 
найденными штрихами. Здесь боят­
ся тиражирования чувств и эмоций 
и каждый день отправляются на  
поиски точного тона и верного зву­
к а  душевных движений заново.

Этот труд никак не декларируется, 
не оформляется сменными девиза­
ми, он исторически вписан в память 
всех последующих поколений и 
обязан своим происхождением сту­
дийности как  родовому признаку 
происхождения театра. Д аж е когда 
студийность себя изживает, пере­
стает определять стиль и образ 
жизни труппы, контуры художест­
венных, исканий ее предводителей, 

ивна>нввримо>присутствует в сверх­
задаче общего движения -  делать  
дело, искать смыслы, слушать себя 
и время. Строить Театр.

Театр, который отмечает сего­
дня свое 10-летие, не раз, начиная 
заново, собирал подвижников и эн­
тузиастов, которые необъявленно 
составляли студии единомышлен­
ников, искателей, энтузиастов. 
Много позже они становились мас­
терами, увенчанными лаврами и по­
четными званиями, но и во славе 
умели сохранять в себе почти дет­
ское ощущение счастья общего 
строительства театра. Студийность 
почти в с е гд а -д а ж е  при раздорах и  
склоках, чего, увы, порой избежать 
не удавалось, оборачивалась се­
мейственностью, а  семействен­
ность, почитаемая и охраняемая 
всеми, пленяла все новые и новые 
поколения зрителей. Но... Слово 
“семья” нынче звучит двусмыслен­
но, хотя и не теряет от того своего 
главного значения. Театр и зритель 
в квартале Большой Дмитровки

Вверху: сбор труппы. 1922 г. 
Внизу: здание на Большой

Д м и т р о в ке  -  8 0  лет  спуст я  

привыкли считать себя одной семь­
ей и никогда друг другу не изменя­
ли. И  это -  тож е от корней, от исто­
ков, от высоких нравственных им­
перативов, от особой интеллигент­
ности духа, которому не страшны 
пыльные ветры перемен...

Этот театр строили, в нем служи­
ли интеллигентные люди. Оберега­
ющие традиции и подвижные до 
экспериментов, но при этом не тер­
пящие хамства, необразованности, 
дурных экзальтаций и себялюбст- 
ва. Здесь и сегодня -  в опере ли, в 
балете -  нет жирных интонаций и 
премьерного чванства, трюкачест­
ва и вранья. Тон, заданный однаж­
ды, хранят на сцене и почитают ■ 
зрительном зале. Ценят его за  ис­
кренность, красоту, глубину и чело­
вечность. Сюда идут за  этим, к а к  за 
чистым -  не городским воздухом. И 
здесь это чувствуется во всем. И 
далекой истории, сложенной пре­
красными образами С тан и сл ав а^  
го, Немировича, Мейерхольда Б а  
ратова, Мордвинова, Рабиновича 
Кригер, Бурмейстера, Мельтцер  
КвмароиойроЦвнинаі Канделаки  
Соболевской, ̂ Румяццева... В  не 
д а е г с и г  де^ятной эпохе Михайло 
ва, Проваторова и Китаенко, Чай 
ковского и Чичинадэе, Бовт и Вла 
совой, Дроздовой и Тедеева, Авто 
шиной и Исаковой, Мищевского і 
Кленова... И  в сегодняшнем дне - 1 
будущее обращенном, где нас ж д у  
новые премьеры Тителя, Брянцева 
Арефьева, новые партии и ролі 
Черных, Осипова, Поликанина, Бас 
кина, Чернобровкиной, Л ед ов ая»  
Кириллова, Забабурина, совсем мс 
лодых Гуряковой, Герзмавы, Агадѵ 
Кузьменко, Крапивиной, Дика, Сми 
ленски...

И нет ничего лучше, когда длин 
ную историю Дома, Семьи, Театр  
продолжают большие и красивы 
имена. В дни юбилея их звучани 
обретает особый -  надеждой и пс 
питанием наполненный -  смысг 
Вслед за  этим только одно -  аплс 
дисменты.
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