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ЕДИНСТВО И БОРЬБА 
ПРОТИВОПОЛОЖНОСТЕЙ
Юбилейное гала в Музыкальном театре имени 
Станиславского и Немировича-Данченко
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В Е Л И К И Е  реформаторы  
■сиены не основывали М у*  
1 зыкал ьный театр в том ви­

де, в каком он существует ныне. 
Более того, «отцы-основатели» к  
тому времени рассорились (см. 
булгаковский «Театральный ро­
ман») и  поэтому даже не встре­
чались. Оба шли параллельными 
непересекаюшимися путями -  
как  в Художественном театре, 
так и в своих музыкальных экс­
периментах.

У  Станиславского была своя 
Оперная студия в Леонтьевском 
переулке, где 19 декабря 1919 го­
да в знаменитом «онегинском  
зале» с колоннами был разыгран 
первый акт «лирических сцен» 
Чайковского -  с этой даты и ве­
дется летописны й отсчет ны ­
неш него М узы кального на 
Большой Дмитровке. С тан и ­
славский ставил с мс. іежью  
традиционную оперную ги ­
ку  («Вертера», «Царскую невес­
ту», «Богему», «Пиковую даму», 
«Золотого петушка», до сих пор 
идущего «Севильского цирюль­
ника», «Кармен»). В пи ку К о н ­
стантину Сергеевичу или по ве­
лению сердца Немирович ставил 
сам и давал ставить другим «опе­
ретки» («Дочь А нго» Л екока, 
«Периколу» и «Прекрасную Еле­
ну» Оффенбаха, «Корневиль- 
ские колокола» Планкетта) и -  
что важно -  современные оперы 
(«Джонни наигрывает» Кш ёне- 
ка, «Тиль Уленшпигель» Лотара, 
«Катерину Измайлову* Ш оста­
ковича, «Тихий Дон» Дзержин­
ского, «В бурю* Хренникова). 
Важными для развития совре­
менной оперной режиссуры бы­
ли попытки Немировича пере­
осмыслить классику в великих 
спорных спектаклях «Кармен» и 
«Травиата».

Театр начал работу в военном 
октябре 1941-го, когда поста­
новлением правительства столь 
разные труппы были слиты в од­
но целое. Первым спектаклем  
объединенного театра стали 
«Корневильские колокола». 
Станиславского уже как три года  
не было на свете, Немировича 
не станет через полтора.

Поскольку Музыкальный те­
атр изначально возник как  
«оперно-опереточный», то и 
юбилейное гала (с несколько  
разнящейся программой ко н ­
церт шел два вечера подряд) по  
справедливости началось «Ча­
сом оперы». Ю биляров стоит 
похвалить за краткость и непри­
нужденность преамбулы и за  о т ­
сутствие нудной череды поздра­
вительных адресов. Главный ре­
жиссер и хозяин Александр Т и -  
тель в паре с новоиспеченной 
заслуженной артисткой Людми­
лой Слепневой вышли со вступи­
тельным словом: •Юбилейными 
намерениями, перефразируя изве­
стную фразу, вымощена дорога в 
ад, и тем не менее мы рискуем 
пригласите вас в этот ад».

Музыкальное начало было 
многообещающим. В пустом 
чреве сцены, почти неукрашен­
ном и со Ьпушенными прожек­
торами, разместились хор и ор­
кестр (с дирижерами Вольфом 
Гореликом и Ара Карапетяном, но  
по-прежнему без главного), а на 
авансцене -  нынешняя моло­
дежь. Искристый, как  шампан­
ское, финал прокофьевского
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надеяться, что грядущие звезды 
театра появились в хоровом ан ­
самбле «Бала Орловского» из 
«Летучей мыши», который и за­
вершал оперный раздел юбилея.

В балетной половине юбилей­
ного вечера воцарился мисти­
цизм. Под сводами театра заклу­
бились тени незабытых предков. 
К  изумленным зрителям воззва­
ли великие покойники — К о н ­
стантин Сергеевич Станислав­
ский с Владимиром Ивановичем  
Немировичем-Данченко. И з  ди­
намиков лилась их неспешная  
беседа. «Живет наше детише», 
умилялись основоположники, 
но строго пообещали. «Где бы 
мы с вами ни были, будем при­
стально следить», что же проис­
ходит в Музыкальном театре.

Сначала вспомнили, как  
войну театр отказался эвакуиро­
ваться и был единственным сто­
личным коллективом, игравшим  
спектакли даже в декабре 1941 
года, когда немцы стояли под 
Москвой. К а к  из количества ба­
летных постановок молодого те­
атра родилось качество: «этап­
ный» балет Владимира Бурмей- 
стера «Эсмеральда». Мемуары  
туг же иллюстрировались: отры­
вок из той же «Эсмеральды», ку ­
сок из бурмейстеровской «Сне­
гурочки», адажио из «Лебедино­
го  озера» -  сначала в кадрах к и ­
нохроники с Виолеттой Бовт, 
потом -  вживую с Татьяной Чер- 
нобровкнной. Ставил — в быт­
ность свободным художником - 
Владимир Васильев здесь «Ромео 
и Джульетту»? Пожалуйста, от­
рывок. С  замечательной балери­
ной Натальей Ледовской. Есть в 
репертуаре «Дон Кихот»? Смот­
рим фрагмент.

Ны нешний руководитель ба­
лета театра Дмитрий Брянцев во­
плотил в жизнь «отцовский» за­
вет направлять балет Музыкаль­
ного театра в сторону «театра 
танцующего актера». (И дет ба­
лет «Браво, Фигаро» с обилием 
ком ической пантомимы .) О н  
расширил рамки завета и создал 
«театр поюшего танцора» (спек­
такль «Укрощ ение строптивой», 
где кордебалет в сиене серенады 
под окном  Катарины  друж но  
кричит). К  тому же Брянцев - 
«молодой талант», «глубоко  
мыслящий» творец, «скандаль­
ный реформатор жанра» и «по­
нимает толк в любовных истори­
ях». Последний тезис доказы­
вался с помощью отрывков из 
«Суламифи» и «Саломеи» — двух 
последних спектаклей Брянцек  
про похотливую («Саломея») и 
истинную, но столь же жаркую  
любовь («Суламифь»).

После отрывка из лучшего  
спектакля Брянцева «Призрач­
ный бал» и фрагмента из его же 
«Корсара» был шуточный фи­
нал, он же реклама грядущей 
премьеры балета «Дама с каме­
лиями». Под фонограмму Пава­
ротти, Каррераса и  Доминго из 
«Травиаты» знаменитую  
стольную «пели» и немного пля­
сали три товарища: зав. балет­
ной труппой (Зураб Сахокиа) и 
два педагога (Аркадий Николаев 
и М ихаил Крапивин). А  потом, 
наглядно иллюстрируя радиоте­
зис Станиславского с Немиро­
вичем о «Аезримых нитях», свя­
зывающих прошлое театра с его 
настоящим, на фоне фотогра­
фии мэтров, балетная труппа  
изобразила сказанное: станцева­
ла с нитями в руках, вполне зри­
мо привязанных к  висящему ко­
локольчику. ■

лоритным толстяком 
Войнаровским и феерическим со­
ло на стаканах в исполнении те­
нора Валерия Микицкого) про­
звучал ка к  анонс ближайшей  
премьеры и как  память о про­
шлом (замечательный, судя по 
записи, спектакль 59-го года). И  
все-таки дальнейший ход собы­
тий вновь и вновь подтверждал, 
что Александр Тигель идет сво­
им собственным путем и  не со­
бирается испытывать перед те­
нями прошлого (то есть старыми 
традициями Музыкального теат­
ра) никакого священного трепе­
та. Если в балетном «часе» назва­
ли и перечислили всё и всех по­
именно, то в оперном ограничи­
лись лишь -  под музыку знаме­
нитого «Размышления» из «Та­
йс» Массне -  скупыми проекци­
ями на экране некоторых фигур 
и лиц, опознать которые могли 
лишь старожилы да специалисты 
в данной области. К а к-то  поза­
были, что «эре Тителя» предше­
ствовали ничуть не менее значи- 
'  льные эпохи Баратова и М и -  

.йлова, что было безвременье 
80-х (Шароев и Кожухарь у руля 
и -  прекрасные голоса в труппе), 
что имел мёсто феноменальный 
по талантливости и краткости  
период Евгения Колобова (« П и ­
рат», «Борис Годунов»), закон­
чившийся чуть ли не клиничес­
кой смертью театра, когда вслед­
ствие революционно-забасто­
вочной борьбы ушли оркестр, 
хор и половина солистов.

За старшее поколение в к о н ­
цертной программе выступили 
два Леонида, «директор оперы» 
Болдин и выходец из среднего, 
«михайловского поколения* 
Зммяенко, которые по свежести 
голосов, может, и уступают мо­
лодежи, но по качеству вокала 
далеко опережают ее.

И з молодых голосов откры ти­
ем стали, пожалуй, двое: научив­
шийся выглядеть и петь красиво 
Михаил Урусов с арией Калафа 
и феноменально точным (и  дол­
гим по длительности) попадани­
ем в финальное «до» и эффект­
ный «кавалерский баритон» 
Игорь Морозов-сын с «бриоз- 
ным» ариозо Роберта, испол­
ненным не как обычно -  круп­
нопомольным галопом, -  а ос­
мысленно и с нюансами. То, что 
Ольга Гурякова хороша, далеко 
не новость. Новость, скорее, то, 
что она не без труда штурмовала 
бравурное узорочье стретты дуэ­
та из «Трубадура», где в образе 
графа ди Луна вместе с нею ва­
льяжно вокализировал краси­
вый мужчина, но холодноватый 
артист Андрей Батуркии. Артист­
кам меццо-сопрано всегда труд­
но жилось в этом театре -  «Ор­
леанская девственница» Ирина 
Гелахова и нынешняя Кармен  
Марина Пруденская своим се­
рым пением (при наличии не­
плохих голосов) продемонстри­
ровали это в полной мере. С ю р­
призом стало отсутствие голоса 
у вернувшейся на сцену после 
перерыва Хиблы Герзмавы. 
Огорчили и два тенора: Ахмед 
Агади, с трудом (и безвибратной 
натугой) допевший до конца ро­
манс Неморино, и не способный 
петь ничего, кроме форте, под­
сиповатый Роман Муровнцкий с  
плачем Федерико из «Арлезиан- 
ки» Бизе. Еше одна ложка дегтя 
-  непоявление на сцене заяв­
ленного в программе сопрано 
Татьяны Моиогаровой, которая 
пусть и не обладает большим го­
лосом, зато умеет своим пением


