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В январе у Бориса Александре; . 
вича Покродского двойной юбилей. 
“Этому удивительному оперному ре- . 
жиосеру исполняется 85 лет. А его "« 

“самому любимому, родному и до­
рогому детищу • Камерному музы­
кальному театру-25. =
' На сценах Москвы и П етер б ур -’ 
га, Вильнюса и Тбилиси, Праги и 
Софии, Берлина и Бостона, многих _ 
других городов мира за п о ч т и ';  
шестьдесят лет родились и живут ;  
более 150 оперных спектаклей, по­
ставленных Б.Покровским. Это, на- 
верное, достойно рекорда Гиннес-.. 
са!

Причем каждое его создание - 
плод фантазии, ума, мастерства и 
прозорливости - становилось откры­
тием. Событием музыкальной жиз­
ни. Его премьеры заставляют раз­
мышлять, спорить - и уже это инте­
ресно. Ну, кажется, что нового мож­
но открыть в «Евгении Онегине»? 
Своего первого «Онегина» Покров­
ский создавал в содружестве, а мо­
жет, и в соавторстве с СЛемеш е- - 
вым; И.Козловским, другими леген­
дами вокала. «Надо радоваться, что • 
такие артисты были в Большом. И 
я с ними работал», - пишет Б,Пок­
ровский в книге «Степени мастер- . 
ства». Опера «Мертвые души» Ро­
диона Щедрина рождалась труд­
но, в муках. Покровский понял и 
принял оперу сразу. «Это произ­
ведение не XX, а XXI века, - гово­
рил он. - Оно безумно глубокое и 
очень сложное. Но если артисты 
исполнят задуманное на 30 про­
центов, я буду рад».

СпекТакль получился замеча­
тельный, каждый исполнитель был 
уникален.

- Борис Александрович, каки ­
ми, по вашему мнению, должны 
быть взаимоотношения дирижера 
и режиссера при подготовке опер­
ного спектакля?

- Дирижер мыслит музыкой, 
режиссер - событиями. Опера - те- ” 
атрапьноѳ действо, а не просто му­
зыкальное произведение. Так и ду­
мали а  ней Моцарт, Чайковский, 
Верди, Вагнер. Хороший дирижер
очень нужен режиссеру, также как 
хороший режиссер дирижеру.

Я, как режиссер, родился в 
провинции. Когда пришел в Боль­
шой, там творили великие дири­
жеры. Они взяли меня в оборот, за­
ставили много трудиться и выпес­
товали меня как режиссера. Им не­
обходим был человек, который ви­
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дит в опере драму, а не просто 
слышит музыку. И, думается, ре­
жиссеру нужен дирижер • не про­
стохороший музыкант, а такой, как 
Ростропович. Он является теат­
ральным музыкантом. Мыслит со­
бытиями, образами, даже когда 
играет на виолончели. Так же, как 
Рихтер - исключительно талантли­
вый пианист. Для меня, например, 
было радостно, счастливо рабо­
тать над «Хованщиной» вместе с 
Ростроповичем. Это было естес­
твенное единение. К сожалению, 
есть маэстро, которым постано­
вочные репетиции бывают неинте­
ресны. Тогда нарушается процесс 
создания спектакля. Есть дириже­
ры, для которых главное - звуча­
ние оркестра и вокала, то есть тех­
нология музыки, а не человек. Со­
бытия, во имя которых написана 
музыка, их не волнуют. Они просто 
не способны их понять, ,
‘  Существует мнение, что по­
становка оперы - дело легкое и за­
бавное. Порой за это дело берется 
драматический режиссер, не учиты­
вающий специфики музыкального 
произведения. Принимаются за по­
становку опер и дирижеры. Получа­
ются дилетантские спектакли. Опе­
ра - это музыкальный театр, где 
средствами музыки и постановки 
воспроизводятся действия, собы­
тия.

Несколько лет назад Борису 
Александровичу пришлось покинуть 
Большой. «Звезды» не поняли новых

задум ок главного режиссера и 
дружно выступили против него. Но 
позднее попросили режиссера вер­
нуться и поставить ряд новых спе к-. 
таклей. Покровский согласился, с ка - , 
зав: «Большой театр - это храм, а 
разве можно обижаться на храм?» И 
поставил там оперу-балет«Млада», 
«Орлеанскую деву», новых «Онеги­
на», «Князя Игоря»,'«Хованщину»; .

- В Большом я работал по дого- 
вору, - говорит Борис Александро­
вич. - Сейчас театр болен. А забо­
леть легче, чем выздороветь. Же­
лая сохраниться, он снижает планку 
требовательности - высокого про­
фессионализма. Большой надо «вы­
тягивать» всем миром • иначе слу­
чится беда. Думаю, все упирается в 
серьезный вопрос: воспитание ар­
тиста в современных условиях. До­
лжны быть и. требовательность, и 
создание соответствующих условий 
для творчества: обязательства ар­
тиста и театра. В Большом идет не­
простой переход к контрактной сис­
теме. Его солисты должны выступать 
за рубежом, заключая дйговоры. Но 
это требует сложной организации. 
Там сейчас раздуты штаты: и чинов­
ников, и творческих работников. Это 
приводит к падению ответственно­
сти тех и других.

Всю свою силу, всю энергию Пок­
ровский отдает Камерному музыкаль­
ному театру, художественным руко; 
водителем которого является.

- Мне часто задают вопрос: как,
зачем родился наш театр? - гово-. 
рит Покровский, - Камерный му­
зыкальный не есть просто малень­
кий зал плюс малое количество за­
нятых в представлении актеров. 
Жанр его современен и нужен. До­
верительное общение со зрителя­
ми, интимность-прекрасные про­
водники высоких чувств, гуманиз­
ма, великих надежд нашего вре­
мени. . ,

За четверть века Б. Покровским 
в Камерном музыкальном театре 
поставлено множество спектак­
лей, ранее нигде не шедших.. Это 
«Нос» Д.Шостаковича, представле­
ние «Играем Шостаковича», «Ро­
стовское действо» (Рождественс­
кая комедия XVII века) -опера, ко ­
торая шла во времена Петра I, про­
изведения Моцарта, Гайдна, Хол- 
минова, Щедрина, Таривердиева и 
еще многих других классиков и со ­
временных композиторов.

- Как сейчас живет ваш Камер­
ный театр?

■Трудно, - отвечает Покровс­
кий. - Министерство культуры от­
носится к нам хорош о. Но мы не 
получаем достаточно денег, У на- 

'-ш его театра есть имя. Мы успешно 
гастролировали в Америке, Евро­
пе, Японии... Имели ошеломляю­
щий успех, прекрасные рецензии. 
Это, конечно, моя радость. Но дико 
подорожали п о е зд , самолет, а 
надо возить не только артистов, ро 
и декорации. Сейчас мы вынужде­
ны зачастую отказываться от гас­
тролей.

Артисты, естественно, старе­
ют. Им нужна замена. Но молодые 
певцы не идут в оперный театр. Их 
не привлекает мизерная зарплата. 
Не знаю, почему так равнодушно 
относятся к артистам музыкальных 
театров, Это же - национальное до­
стояние культуры. к

Недавно Камерный сгорел. Он 
требует ремонта. Нам помогают, 
прежде всего М инистерство куль­
туры России. На спонсоров рас­
считывать не приходится. Они хо­
тят получить двойную , тройную 
прибыль. А такого в театре не бы­
вает. Третьяковы, Мамонтовы, Мо­
розовы просто любили искусство. 
Так что наш Камерный музыкаль­
ный в одночасье может рухнуть. 
Потом станут обсуждать, осуждать. 
Но будет уже поздно.

Каждый день и час Б.Покров- 
ского заполнен работой - репети­
ции, подготовка премьер - восхож­
дение по ступенькам (по его же 
словам) к манящим таинствам опе­
ры.

-У н а с  с Ростроповичем, - при­
знается он, - есть мечта: поставить 
оперу «Лигѳйа» ам ериканского  
композитора Августы Томас, пос­
вященную Эдгару По. Но это слу­
чится только после реконструкции 
театра.

Хочется верить, что эта мечта 
Мастера сбудется, и этот 'о гонѳк 
засветится, и эта ступенька будет 
пройдена, д  впереди замерцают 
новые, неведомые пока нам цели.

Великий Чайковский говорил: 
«Опера в клавире мертва, живет 
только на сцене». Б.А.Покровский 
только этим и занимается: открыва - 
ат забытые или по-своему прочиты­
вает старые страницы клавира - и 
на сцене начинает жить новая опе­
ра.

• М аргарит а  АНОХИНА. 
Фото А. СТЕПАНОВ А.


