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Пого режиссера Большого театра СССР в художественного руководителя 
Московского камерного музыкального театра Бориса Александровича 
Покровскою ОТлйЧаюі- лркосгь в своеобразие творческого почерка. Создан­
ные талантливым режиссером спектакли — всегда шаг ня нуга постиже­
ния новых тем и образов в оперном искусстве, современное прочтение 
классических сочинений.

Яаж корреспондент М. Чурова обратилась к Борису Александровичу 
Покровскому с просьбой ответить ня вопросы, касающиеся основных 
проблем современною оперного искусства.

— Прежде всего вопрос о
репертуаре. Он, как извест­
но, основа театра. Именно ям 
определяется круг идейно-эс­
тетических проблем, который 
коллектив считает наиболее

’ актуальными ■ пирчительны-
ікн. Квин г, по вашему мне­
нию. должен быть репертуар 
оперных театров ■ наши дня?

— Он целиком зависит от 
того, какие задачи театр ста­
вит перед собой. У Большого 
театра СССР свои задачи, у 
Московского музыкального 
театра имени народных арти­
стов Станиславского и Неми­
ровича-Данченко — свои, у 
Московского камерного музы­
кального театра—свои. В за­
висимости от того, насколько 
точно коллектив понимает 
свое «индивидуальное назна­
чение». настолько точен и 
правильно организован его 
репертуар.

Главным при формиро- 
, вании репертуара должен 

быть критерий полезности его 
для данного города и труппы. 
Во время войны в Горьком я 
ставил «Чародейку» Чайков­
ского и «Нижегородцев» На­
правника. Это было «к ме­
сту» и «ко времени» и вы­
звало интерес горьковчан, 
пробуждало у  них гордость 
за свой город, воспетый в 
этих произведениях, а зна­
чит. и интерес к жанру.

Нередко театры оказывают­
ся в трудном положении: в 
оперном театре города нет до­
статочного состава оркестра, 
хора, а  зрители хотят видеть 
«Бориса Годунова». «Аиду» 
или «Кармен». И театры, бо­
ясь обвинений в несостоя­
тельности, включают такие 
спектакли в свой репертуар, 
идя тем самым на художест­
венный компромисс. Нужно 
уметь находить произведения 
«для себя», имея все условия 
для высококачественной по­
становки. Это единственный 
путь к успеху. Вместе с тем 
надо готовить театр для вы- 

. полнения более трудных за­
дач. Нужно помнить, что каж­
дый спектакль обязан быть 
значительным н интересным, 
доставлять зрителям удо­
вольствие, эстетическое на­
слаждение. Иначе нет театра. 
Зрителям может принести 
огорчение даже «Иван Суса­
нин», если он исполняется 
плохо, поставлен серо, фор­
мально. без темперамента, 
страстности, чувства нацио­
нальной гордости. Если есть 
исполнитель на роль Сусани­
на. есть трогательная Анто- 
нида. убедительный Ваня, хо­
роший хор. оркестр, нужно
ставить эту оперу.

У нас много замечатель­
ных классических произведе­
ний. Выбор их определяет 
уровень художественных и 
гражданских интересов теат­
ра. По афише можно легко 
определить художественное 
кредо коллектива, его воз­
можности, перспективы.

— Есть, до вашему мне­
нию. какой-то определенный 
С|юк жизни спектакля?

— Каждый спектакль име­
ет свою судьбу. Ни один се­
зон в наших театрах не может 
пройти без произведений Чай­
ковского. как без Моцарта не 
живет ни один немецкий те­
атр. а без Верди — итальян­
ский. Но каждое классиче­
ское произведение требует 
соответствия данному време­
ни. Связи с действительно­
стью яе могут прерываться. 
Нет ничего плохого, если да­
же спектакль пройдет всего 
10— 15 раз, это нисколько не 
унизит ни театр, ни произве­
дение, ни композитора. Спек­
такль может пройти и 5 раз. 
но сделать свое нужное дело. 
Если есть громада необходи­
мых спектаклей, нс беда, ес­
ли некоторые иа время отой­
дут в сторону, чтобы потом 
или вернуться в эту группу, 
или уйти навсегда. Но чтобы 
венец оперного искусства 
жил, должны быть спектак- 
ли-«разведчики». пролага­
ющие путь главному направ­
лению.

Нельзя жалеть ни об одной 
постановке современной опе­
ры. если даже она не закре­
пилась в репертуаре. Спек­
такль «Повесть о настоящем 
человеке» С. Прокофьева со- 
шс.’і со сцены Большого теат- 
'а СССР, и, хотя сценическая

судьба его была недолгой, ои. 
несомненно, внес свой вклад 
в созданный теперь в Боль­
шом театре СССР «театр 
Прокофьева», которым мы 
заслуженно гордимся, как 
гордится Венский театр «те­
атром Рихарда Штрауса». И 
«Повесть о настоящем чело­
веке». несомненно, скоро сно­
ва вернется на сцену в на­
шем новом видении этого про­
изведения, в ореоле нового 
интереса и успеха.

Есть в репертуаре каждой 
труппы «обязательные» про­
изведения. Для нас обязате­
лен «Евгений Онегин», а. к 
примеру. «Дон Жуан» может 
идти два-три сезона и быть 
заменен на «Фиделио»; в Бер­
лине — два-три сезона идет 
«Евгений Онегин» и заменя­
ется «Князем Игорем».

— Но до какого ■редела 
можно расширять репертуар?

— Когда в репертуаре 
очень много названий (а к 
этой проблеме пришли сейчас
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многие театры страны), каж­
дое. естественно, появляется 
на афише редко. Факт не 
только художественно, но и 
производственно невыгод­
ный. Перед показом такие 
спектакли нужно заново репе­
тировать. И естественно, они 
отнимают время, необходимое 
для постановки новых спек­
таклей. Все мы понимаем, что 
отсутствие премьер или их 
малое число — смерть для 
театра. Поэтому должна быть 
циркуляция спектаклей. «Бо­
рис Годунов», видимо, не мо­
жет уйти из репертуара через 
год, а «Любовный напиток» 
Доницетти, показанный два- 
три сезона, может. Им можно 
пожертвовать, чтобы сохра­
нить другие спектакли. Каж­
дый театр имеет свои тради­
ции. свой исполнительский 
стиль. Наверное. Большому 
театру СССР лучше, чем дру­
гому, удаются «Садко» или 
«Хованщина». Он должен бе­
речь такие спектакли, отка­
зываясь от других, при необ­
ходимости регулировать чис­
ло показываемых произведе- 
дений.

Часто практикуемая нами 
система восстановлений дав­
но не идущих спектаклей — 
это самообман. Спектакли, 
ставшие менее нужными, то 
есть редко показываемые, 
лучше снять и через какое-то 
время вернуться к ним в но­
вой постановке, если в этих 
названиях вновь назреет не­
обходимость.

Искать себя прежде всего в 
новом — закон сцены, если 
артист хочет быть создате­
лем. а не только исполните­
лем. Работать над произведе­
ниями, которые ему и никому 
до него не были известны, 
включать в репертуар новые 
названия — это очень важ­
ная, актуальная проблема. 
Иначе и классика потеряет 
связь с современностью, а 
ведь связи устанавливают ка­
ждый актер и каждый театр в 
каждое время.

— Что, повашему, п л »

ния спектакля?

— Есть спектакли, к со­
жалению. просто плохо по­
ставленные, при создании ко­
торых не были установлены 
идейные и эстетические связи 
с современностью. Они так и 
родились «старичками». Дол­
гожительство спектакля ре­
шается уже в репетиционном 
процессе. Хорошо сделанный, 
сцементированный единым ре­
шением. единой идеей, четко 
понятый артистами спектакль 
живет долго.

Бывает и так. что ушел ис­
полнитель и спектакля ие 
стало — зрители потеряли к 
нему интерес, потому что хо­
дили слушать определенного 
певца. Бывает, что и хоро­
шие постановки со временем 
начинают терять художест­
венное качество. Это процесс 
естественный. Но есть и спек­
такли-долгожители. Так, с 
1944 года в Большом идет 
«Евгений Онегин». За три­
дцать шесть лет он прошел 
почти две тысячи раз. считая

показ его на гастролях в 
стране и за рубежом: и он жи­
вет да еще живее многих по­
становок, которые моложе

В него вливаются новые 
поколения исполнителей, ие 
по одному-два. а приходят мо­
лодые из консерваторий и 
полностью заменяют в театре 
старый состав. С ними и «на 
них» возобновляется спек­
такль. Они устанавливают 
связь с современным понима­
нием этого произведения.

эи зрителей. Долгожителями 
становятся спектакли, где 
темперамент исполнителей 
адекватен новым ожиданиям 
зрительного зала, к именно 
новые исполнители могут 
дать им новую жизнь. Но бы­
вает и так — вводятся новые 
составы, а исполнители не 
цементируются в общий ан­
самбль. Практика показала, 
что театры в большинстве 
случаев не могут обойтись 
без второго состава исполни­
телей. а ведь бывают и тре­
тья, и четвертые! Они. на мой

взгляд, являются одной на 
причин раннего старения по­
становок. о  котором мы гово­
рим. В Большом театре 
СССР шесть лет идет опера 
Прокофьева «Игрок» с един­
ственным исполнителем глав­
ной партии Алексея—А. Мас­
ленниковым. Если ои переста­
нет выступать, думаю, уйдет 
из репертуара и спектакль. 
Пока второго, вернее, такого 
Алексея в театре нет. И не 
нужно будет жалеть о спек­
такле. он свое большое дело 
сделал. Ои может сохранить­
ся в репертуаре, если появит­
ся такой же значительный 
исполнитель главной роли.

Очень часто мы жалеем не 
об ушедшем спектакле, а об 
ушедшем из театра названии 
оперы. Держим иа сцене «Пи­
ковую даму» с плохим соста­
вом исполнителей, но «все-та­
ки «Пиковая дама», гово­
рим. А  ее существование не 
подкрепляется правом спек­
такля иа жизнь. Театр не­
редко находится «на иждиве­
нии» произведения, это до­
статочно унизительное для 
искусства явление.

— У ряда театров ест*

над спектаклем, заранее го
норитъ об «эпохальности» по­
становки, заранее определять 
ее  значительность. Как это
сказывается на формирова­
ния репертуара?

— Ни один режиссер, ди­
рижер. художник, артист не 
хочет делать плохих спектак­
лей. но никто не знает ре­
зультата заранее. Спектакль 
может и не состояться: не бу­
дет раскрыт его замысел, не 
осуществится взаимосвязь ме­
жду сценой и зрительным за­
лом. публика не будет сочув­
ствовать происходящему. Я 
поставил 92 спектакля, но до 
сих пор до генеральной репе­
тиции. а иногда и до премье­
ры не могу предугадать, как 
пойдет спектакль. Ответ даст 
только зритель. Он придет на 
премьеру и оценит, опреде­
лит. что делалось в театре в 
течение двух, а то и четырех 
месяцев. У каждого из нас 
есть оценка первая, иногда 
скоропалительная, и оценка, 
возникающая в процессе жиз­
ни спектакля. Именно в этом 
«процессе» зрители приняли 
постановку «Войны и мира» 
и сделали ее своей, любимой, 
нужной. Да. мы знаем, пуб­
лика хочет видеть в опере 
привычное. Как ни в каком 
другом театре, в оперном тра­
диция восприятия играет 
большую роль. Но вот пара­
докс — на очень привычном 
публика скучает, она пере­
стает ходить в такой театр, 
где все привычно. Она ждет 
и ищет даже в привычном но­
вых поворотов, нового в жиз­
ни героев, в методике созда­
ния образов.

Бывает, что спектакль вос­
принимается сразу, но вскоре 
успех его угасает в противо­
вес спектаклям, которые 
лишь со временем утвержда­
ют себя.

Театр должен непрерывно 
решать современные идеи, 
создавать образы советских 
людей, осваивать новый язык 
оперных драматургов. Нельзя 
считать, что есть какие-то 
особые темы для этого жан­
ра, что не все может быть 
здесь показано. Опера обо

по-своему. Ее героем может 
быть человек любой профес­
сии. Поставил же Московский 
камерный музыкальный те­
атр оперу о милиционере! Но 
и врач, и летчик должны быть 
воплощены средствами этого 
искусства. В этих людях на­
до искать не бытовые сторо­
ны. а душу, эмоцию эпохи. 
Этих героев ждет паша сцена, 
иначе пройдет время, а в ис­
кусстве оперы ничего не бу­
дет сказано о нашей жизни, 
ничего не останется от нее— 
жизни буриой, страстной, 
противоречивой.

Сейчас «драма, написанная 
музыкой», то, что мы назы­
ваем оперой, обрела огром­
ную силу. Ей подвластны все 
образы современности, к ней. 
как никогда ранее, потяну­
лись тысячи зрителей. Что 
же опере молчать? Не слиш­
ком ли робко она решает 
проблемы современности? Бо­
лее всего в этом виноваты те- . 
атры. Нет смысла композито­
ру сочинять произведение, ес­
ли ои не уверен, что оно пой­
дет на сцене.

— Как вы относитесь к
критике, к ее роли в творче­
ском процессе развития опер­
ного искусства?

— Театрам должна помо­
гать. ориентировать их про­
фессиональная критика. Не 
захваливающая то, что не сто­
ит похвалы, но и не уничто­
жающая или мелочная. Ос­
корбляет и пугает критика 
примитивная, скудная, та. 
чьи критерии ниже уровня, 
на котором работают театры, 
а выводы менее точны и до­
казательны, чем суждения 
зрителей.

Спорная, но профессио­
нальная критика куда полез­
нее театрам, чем бссспорпо 
восклицательная. восторги, 
которые часто относятся не к 
проделанной театром работе, 
а к произведению — хорошо, 
если еще к современному, а 
то ведь к классическому, из­
вестному всем и без липших 
общих слов. Критика может 
быть спорной, как бывает 
спорным и созданный спек­
такль. и театры благодарны 
такой критике: она обязыва­
ет коллектив к анализу про­
деланной работы, к ответст­
венному отношению к своей 
профессии. К сожалению, 
критика часто проходит мимо 
самых интересных работ, осо­
бенно нуждающихся в про­
фессиональном анализе, глас­
но высказанном мнении.

Бывает, спектакль вызыва­
ет споры? Прекрасиоі Давай­
те спорить, доказывать свою 
позицию. При постановке со­
ветского репертуара любой 
театр ищет духовную под­
держку и должен иметь ее. 
Или хотя бы информацию о | 
том, что делается в других те­
атрах.— это тоже поддержка 
общего дела.

Легко работать Московско­
му камерному музыкальному 
театру над современной те­
мой. Он даже может позво­
лить себе ставить оперу «го­
родскую» и «деревенскую», 
комическую и эпическую, 
экспериментируя и в жанро­
вом разнообразии. Труднее 
театрам традиционным. Кри­
тика все это должна знать, 
понимать, пропагандировать.
И тогда проблемы формиро­
вания репертуара будут ре­
шаться легче, продуктивнее. 
Замалчивание, безразличие— 
плохие помощники театрам в 
становлении репертуарных 
принципов.

Наши театры стремятся 
иметь разнообразную афишу. 
Каждая новая постановка 
должна быть сюрпризом для 
исполнителей и зрителей, 
встречей с тем, чего не зна­
ли раньше и в классике, и в 
современной оперной литера­
туре. Открытия — маленькие 
и большие, но каждый день 
в любой работе—определяют 
творческую жизнь театров. В 
каждом спектакле решается I 
проблема развития искусства 
оперы и музыкального теат-
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