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Всего несколько' лет ■ ного искусства, так сказать, что буйствовать нм немного
Москве работает Музыкаль- еще в мягком, юном проявле- странно.

ямй камерный театр, успев- нии. Современный слуша- Несколько слов о художе- 
шнй приобрести звачвтель- тель получает представление ственном чутье н стиле. В  
ную популярность. С его воэ- о прелестном оперном мла- действе актера, конечно, 
викновением появилась воз- денчестве. Позднее опера вагісны и сила голоса, в эмо 
мощность познакомиться с  станет монументальной. А  в циональное сверхнапряже- 
оригинальным музыкально- ранний период неустановив- ние, но важно и владение 
драматическим направлени- шихся оперных канонов до- этими вещами, самоуправле- 
ем, а талант и выдающаяся пустимы шутливые вольно- ние, самообладание в крити- 
работоспособность коллектива сти не только, так ска- ческие для героя мгновения., 
сделали этот вид музыкаль- зать. по поводу наивного сю- В условиях камерного театра 
ного творчества ещ е и захва- жета. но я по поводу самих нет необходимости в форси- 
тывающе интересным. Ка- условностей жанра. Один из ровании голоса, в демонст-1 
жется вполне своевременным многих' примеров — стрелы рации оглушительных мощ -1 
обсудить особенности, успехи Амура, торчащие из трепе- ностей Ниагарского водо-,
■ трудности театра. щущих сердец возлюбленной пада. Ведь зрителю тоже ,

Можно назвать три прнчи- пары в «Соколе». Нам про- (а не только, актеру) надо, 
вы которые выделяют этот сто повезло, что профессор оставить какой-то. запас ду-' 
театр среди остальных, в том Б. А . Покровский, являю- шевных сил. чтобы он мог] 
числе и музыкально-драмати- щийся художественным руно- инициативно включиться в 

ічеекях Первая— камерность водителем и более могучего игру, не ощущая себя стоя )

S' оизведеннйн стиля, способа оперного организма —  Воль- щим в стороне застенчивым | 
цепня актеров друг с дру- шого театра СССР, создал малышом или. еще хулим  

Ігом и со зрителем Зритель столь веселую, демократия- щепкой, влекомой страстной.
I слушатель имеет' возмож- . ную и естественную антите- но деспотической силой.
'Ноетъ воспринять самые тон- эу  «настоящей» помпезной Камерность, близость к , 
кие музыкальные и драмати- опере. зрителю требуют от артиста!
ческие детали спектакля. Повторюсь: только в кол- (подчеркнем: артиста оперы) I 

: Здесь  все как на ладони, лёктиве единомышленников особого мастерства, в томі 
здесь не обойтись крупными возможно столь быстрое и числе драматического. I
мазками н не спрятаться в полнокровное обогащение Актеры, оркестр и  зрители j 
общем ансамбле. Вторая пря- репертуара: около двух де- заключены в столь малый] 
чина — огромный репертуар- сятков опер с 1972 года: по объем (помещение театра ! 
ный диапазон театра: от one- три-четыре премьеры в год! очень невелико, н это имеет J 
ретты и комических опер до Причем афиша этогЬ театра не только плюсы, но и мину-! 
оперы-трагедии. что дает не пересекается ни с какой сы ), что их взаимодействие, 
широкий простор для твор- иной. Свежесть репертуара становится тесным и ненз-, 
чества. Во взаимодействии Ьлечет за собой неповтори- бежным. Здесь волею обстоя-( 
первых двух причин воз- мость н оригинальность в тельств я режиссуры зритель j 
никла третья — жизнеспо- сценическом, режиссерском, вовлечен не только в ход , 
собность молодого театра, оформительском, драматиче- спектакля, но н в некоторые! 
уникальность творческого с ком и многих других ракур- театральные производствен- 
коллектива. Труппа театра сах. Актеры работают вне ные процессы, обычно скры-і 
характеризуется высоким дра' существующих штампов и  тые от него. Иногда это ко-! 
матическим мастерством, со- прецедентов, они сами соз- стюмерная в зале (^Н ос»).| 
пряженным с  прекрасными дают свою манеру, придают В других случаях зрителям j 
музыкальными, вокальными новые выражения маскам об- отводится как бы роль мае-,

, данными. , разов. Трудна н прекрасна совки (опера «Рыжая лгунья.
і Разбор исследование явле- судьба первопроходцев! Ар- И солдат», где слушатели на­
ши, искусства профессиона- тисты выходят на сцену ходятся — и не фигурально, 
лом предполагает выяснение как дети в предвкушении а в действительности —  н а , 
природы чар во власти кото- лакомств и подарков. Играют местах исполнителей).
рых оказываются поклонники они самозабвенно, отстранив В се используется, все идет 
этого вида искусства все людские заботы и окол- в дело с  веселой непрннуж-

А втоп  заметок не являет- Довав НГРОЙ присутствующих денностью н изобретательно- 
Автор зам ет о к  н е явлисг- счастливчиков. Именно так стью: колонны зала становят- 

также оснований можяо скаэать 06 актерах ся верстовыми столбами. <п- 
пи петаи Борисе Тархове, Эдуарде верстие для кинопроектора —  

считать себя пусть дилеуан АкимОве> Людмиле Соко- чердачным слуховым окном,1 
зпѵпэтом3аВНетЫ*это З м етк н  Л€НКО- откуда появляются действую-
K S  ю  і м ч н ш з р и т м ™  Мы сказали «околдовав.. Щ»е лица. Вешалки с  пшш- 
намепизшегося п о К п і с я  Возникает (или существует) цейсиой унифорией и друтщ
н ам ер ивш егося  ііи д е л ш в м і nnnnnrnn и зяпяч о ми костюмами, стоящие в
своими впечатлениями. много вопросов и задач о зпнтелей вое„  и - иутітіа* .  психологии зрителя. Как зал проходе для зрителей, вое

Нам заведомо не удаст- гиоѵет на действие? Ка- принимаются как оживающие д а _ .  п о и г а и у н е б у д а -д а ж е  ^ " ир^ «  Л а к о в  „еха- каски и о&льптуры Кстати, 
пытаться — рассмотреть все связи зрителя с акте- когда в «Двенадцатой серии»,
музыкальные, драматические природа их власти либретто которой написано
я художественно-оформитель- Р°*д 8 че“  замена- А . колминовым по мотивам
сине нИходки и решения “ д ва К . е р  как "„ло- рассиааа В. Шукшина, акте-
в репертуаре камерной one- ’в разных театрах? ры играют в масках, это при-
P“ i  Апладируя. « ы  благодари», дает сцене особую иииаит-
чайно обширен. от перв выражаем восторг, мы про- ноетъ.
российских КОМ8°™ ’ °Р °В сим (или требуем) повтор- ...Н е столь безоговорочно, 

совЛменников — исполнений, «дабы уто- как все остальные, восприни-
" ^ 2 , ®  І^л лм инов а К лить пробужденную жаж ду мается пока только самый 

Шостаковича и Холминова. к  прекрасного> Иногда это последний спектакль — «По- 
жа^пам® ОТ изящных и лег- с®РОс нерастраченных или хождения повесы». Трудная,

Р ;  и ом еЛ й  накопившихся эмоций (часто но прекрасная музыка Стра-
Гяйляя « В м ч - вопреки, можно сказать, «по- винского еще не заиграла. 

(«Аптекарь» Гащща, «ьрач пер£к> действия: «А х, мы не еще не в сю д у  звучат ансамб- 
ный вексель» д  можем себя сдержать!»). Ино- ли, так как они могли бы
“ н ^ а^ П Іо ст а к о в и ч ?  и тоа- гда начинают устанавливать- звучать в ’этом театре. Боль- 

я u h !™ ™ ?  ся спортивные рекорды: ше, чем следует, суетится
гедийной «Ш инели» Холми сколько времени длится ова- лондонская «богема». Нельзя 
нова. ,  _ циЯ СКолько раз вызывали признать удачными находка-

Сначала о  самых оощих актеров какой силы звук ми актеров и режиссера эпи-
н сильных впечатлениях. пр0ДуцИрует неистовствую- зоды с полуобнажением тур-
Имеется немало признаков, Н е знаю в какой чанки, а также с булкой, н е­
что это театр энтузиастов мере актеры провоцируют торой герой по коду действия
и единомышленников. в  эти язлияняя кормит зрителей. В се это
каждом спектакле вас не по- „яиРпнпм ТРЯтое —  пол- чуждо замечательно тонко-кидает чувство, что это долго " к Х л и б ^  му. обладающему благород-
искавшие и счастливо нашей- “ С ™ В е д а  иыи чувством вкуса театру.

Л ”  и д а е с ™ о !Х  во S  У камерного театра досда-
е Х о м ы ш д а т и г а ^ о г л Т п о і  сти актера послать и зав ио- точно высокий творческий 

Ю™ься °а  отеры рошо рассчитанную последо- потенциал, позволяющий ему  
™ К ? „ е к аІѵггаП ? П аш  иагельногть реплик, шуток и относиться и себе ещ е более 
ю ™ а  іГ « С Й  Ф едерщ о других действий, приводя- требовательно, а любящим 
Л .л ш  Альберриги. Борт- ших и почтя механическому его зрителям —  не проявлять £ “  го. извлеченные т е і £  раскачиванию массового во- снисхождении.
пом почти из небытии. К  сторга. У музыкантов таких Аншлаги на Родине и за ( 
тому ж е спектакли прекрасно возможностей ещ е больше, рубежом, различные премии | 
поставлены и сыграны, до- Нейрофизиологи считают, что самых высоких проб н дру-, 
ставляют слушателям под- музыка действует на челове- гие знаки признания евнде- 
линное наслаждение'. Спек- ческое подсознание и тем тельствуют об успешном твор- 
такли порождают и массу самым выявляет самые древ- чеСком восхождении нового 
вопросов Сколь сильно отли- ние эмоциональные, как ска- московского театра. Любите-1 

, чается старинная и  тепереш- эали бы археологи, культур- лям музыкально-драматиче- ( 
няя режиссура? Как воспри- ные слои- ского искусства трудно посо-,
няли бы нынешнюю раско- Аплодируют в этом ма- ветовать тот или иной спек-, 
ванную и изящную манеру леньком театре не так, как такль московской камерной, 
исполнения первые слушате- в других. Как правило, алло- оперы. Пожелаем им достать 
ли? В названных российских дисменты здесь возникают билет на любой спектакль.

I
Ю . ЛЮ БИТОВ, ,----------  j

операх так ж е. как и в по- не сразу, люди, поглощенные 
ставленных театром операх только что пережитым и пе- 
Моцарта, Россини. Гайдна. речувствованнЫм, не вдруг 
можно увидеть черты опер- приходят в себя, и кажется.


